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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА

Настроен на неблагополучную жизнь

М. ШТЕЙНБОК

Фотография, особенно журналист-
ская, как один из институтов об-
щества отражает не только его
жизнь, но и показывает своеоб-
разную его температуру. Если
общество лихорадит, то состояние
это передается и фотографии.
Речь не только о преобладании
на каждом из этапов той или иной
тематики. Разговор глубже: о
нравственной дозволенности или
непозволительности. То, что ны-
нешний репортаж тяготеет к по-
казу изнаночной стороны жизни,
как в недавнем прошлом еще
стремился к показу лишь парад-
ной, — это факт. Не станем оста-
навливаться на причинах — они
многообразны и во многом ясны.
Не будем давать и оценок — хо-
рошо «то или плохо. Время рас-
ставит акценты. Заметим только:
новая волна (если говорить не
столько о фотографии, где она
прослеживается давно, сколько
о ее воспроизведении в печати)
имеет своих приверженцев и
своих выразителей. Марк Штейн-
бок — имя в нынешней фотожур-
налистике очень заметное. Его
работы чаще, чем снимки других
репортеров, публикуются журна-
лом «Огонек», в котором работа-
ет Марк и, судя по публикациям,
лидирует. К репортеру Штейнбо-
ку внимательно присматриваются
и те, кто «справа», и те, кто «сле-
ва», пытаясь разгадать его фено-
мен. Фотографа или сильно лю-
бят или относятся к нему крайне
настороженно. Согласитесь, по-
добные чувства может вызвать
только фигура яркая, несущая
высокий потенциал — положитель-
ный или отрицательный — не суть.
Человек мобильный, Штейнбок,
судя по снимкам, и не робкого
десятка. Это в цивилизованном
обществе репортер может пре- .
тендовать на относительную не-
прикосновенность. В нашем же,
увы, первый удар наносят по объ-
ективу и по тому, кто его дер-
ж и т -
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Bсе мы, или почти все жур-
налисты, фотожурналисты
ангажированы, попросту го-
воря, «куплены» своими из-
даниями, как профессио-
нальные футболисты —
своими клубами, и ничего
дурного в этом нет. Важно,
чтобы твои представления
о жизненных проблемах
в какой-то мере соответ-
ствовали представлениям
твоего редактора. Нет со-
ответствия — плохо, уходи
к другому редактору, в дру-
гое издание или основывай
свое. Закон о печати это
позволяет.
В отделе фотожурналисти-
ки «Советского фото» мне
сказали: «Ты занимаешься
исключительно «социальной
фотографией», что надо
было понимать «снимаешь
только чернуху». Может
быть, и так. Если посмот-
реть, какие снимки прохо-
дят сито моего собственно-
го отбора и проверку вре-
менем, останутся примерно

те, которые вы видите на
этих полосах. Зачастую на
них наша неблагополучная
жизнь. Это не значит, что
я не стану снимать извест-
ных политических деятелей,
людей искусства, артистов,
красивых девушек. Снимать
стану, но наперед знаю,
что буду реагировать
прежде всего на какую-
нибудь острую ситуацию,
может быть, на чей-то про-
мах. Наверное, это и есть
стремление сделать сни-
мок интересным для чита-
теля, точно не знаю. Мне
кажется, термин «социаль-
ная фотография» сегодня
приобрел несколько более
широкое звучание. Наша
личная и общественная
жизнь настолько политизи-
рована, насыщена стрессо-
выми ситуациями и небла-
гополучна, что если просто
стремиться к ее отраже-
нию, исходить из правды,
как раз и получится «со-
циальная фотография». То

есть практически вся жур-
налистская фотография —
социальная.
Сегодня не требуется осо-
бой доблести, чтобы сни-
мать нищих, наркоманов,
голодающих. Выходи на
улицу и снимай. Там все это
в избытке. Пока еще при-
ковывают внимание межна-
циональные столкновения,
особенно когда они пере-
ходят в военные действия
со стрельбой и трупами.
Но и такими снимками
теперь не очень удивишь.
Поэтому, мне кажется, сей-
час все большее значение
приобретает выбор темы.
Это — половина успеха в
фотожурналистике. Есть
темы, заведомо обречен-
ные на неудачу, «нефото-
графические». Язык фото-
графии все-таки имеет ог-
раниченные возможности.
Сколько ни старайся, неко-
торые вещи интересно не
снимешь, в то время как
для пишущего журналиста

они могут быть лакомым
кусочком. К фотографиче-
ски выигрышным темам я
отношу многие проявления
взаимоотношений людей,
их быта, их духа. Мое при-
страстие к социальной фо-
тографии объясняется,
может быть, еще и стрем-
лением к фотографически
интересным темам. Я исхо-
жу из того, что можно ин-
тересно снять. Вот, к при-
меру, печально известные
Дни пограничника, Дни
десантника, когда все газо-
ны в Парке культуры усея-
ны пьяными парнями. Это
социальное бедствие, в то
же время весьма вырази-
тельно может быть снято.
Здесь, правда, возникает
этический вопрос: всегда
ли можно снимать пьяных?
Но это отдельный разговор.
Или вот, например, тема
«Провинциальный городок».
Меня, помню, потрясла
• 1984 году съемка Игоря
Зотина из ТАССа. Все, ду-
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маю, закрыл он эту тему.
Больше здесь делать нече-
го. Потом понял — нет. Эта
тема бесконечна и беско-
нечно интересна. Как, впро-
чем, и тема «Столица».
А детские дома, дома пре-
старелых, психбольницы,
родильные дома, общежи-
тия, тюрьмы, вокзалы, аэ-
ропорты тоже, казалось бы,
сняты-пересняты. Но язык
фотографии позволяет сде-
лать это интересным еще и
еще раз. Безусловно, надо
осваивать новые террито-
рии, искать новые поворо-
ты, новую форму, новый
смысл. А главное — искать
новые темы.
Другая половина успеха
заключена в исполнении.
Мне кажется, каждый фо-
тожурналист пользуется от-
работанным набором эле-
ментов ремесла. У него как
бы есть полка, где нагото-
ве лежат когда-то найден-
ные удачные композицион-
ные решения, варианты
изобразительных подходов
к разным жизненным си-
туациям, типы эффектного
освещения, другие техниче-
ские приемы, представле-
ния о том, какой объектив

как «видит», как, скажем,
дневная цветная пленка
будет воспринимать сме-
шанное освещение и так да-
лее. Наборы эти очень ин-
дивидуальны, в конечном
счете они и определяют
творческое лицо фотогра-
фа. Допускаю, что не толь-
ко они, а еще и другие ка-
чества: способность к им-
провизации, быстрота реак-
ции, например. Но рассмат-
ривая работы своих кол-
лег, я всегда представляю,
что там у них на полке...
Это как у одного джазо-
вого музыканта в голове
всего три музыкальные фи-
гуры, а у другого — сто, и
он ими виртуозно владеет.
С удовольствием кое-что
позаимствовал бы из арсе-
нала Павла Кривцова: не-
ожиданные сочетания объ-
ектов съемки, фаз движе-
ния человека, игру света,
технику печати. Но не
очень-то получается. Это,
как чужая одежда.
В «Огоньке», где я работаю,
существует сложившаяся
форма подачи фотогра-
фии. На это всегда ориенти-
руешься при съемке. Мо-
жет быть просто черно-бе-

лая иллюстрация к какой-
нибудь статье. Статьи, как
правило, большие по объ-
ему, поэтому ясно, что
больше двух, трех сним-
ков не дадут. Может быть
то же самое, но с облож-
кой. Это интереснее, но и
сложнее. К обложке опре-
деленные требования. Она
должна быть выразитель-
ной, желательно эстетич-
ной, но лучше всего не-
ожиданной, что далеко не
всегда получается. Самый
хороший вариант для
меня — самостоятельный
фотографический черно-
белый материал с неболь-
шим текстом. (К нему тоже
может быть обложка.) Мо-
гут дать две полосы, ре-
же — три. Главное, этот объ-
ем позволяет реализовать
в какой-то мере свои идеи.
Снимаю и цветные вклад-
ки. С ними — проблема.
Цвет сдается в типографию
за два месяца, поэтому ре-
портажные, оперативные
материалы, как правило, не
идут. А это уже фотожур-
налистика неполноценная,
с ограничениями. Поэтому
и интересных вкладок пока
мало. Хотя делать цветную

вкладку приятно. Я люблю
работать с цветом, считаю,
за ним будущее и в оте-
чественной фотожурнали-
стике.
Мне в голову не придет
снимать то, что, я знаю,
заведомо не соответствует
стилю журнала, какой-ни-
будь конкурс бальных тан-
цев, например. На это нет
ни времени, ни желания.
Думаю, просто стиль журна-
ла и мои фотографические
устремления в чем-то сов-
падают. Перед съемкой
всегда в голове какое-то
представление о том, какой
должен быть материал, ка-
кая-то заранее выстроенная
конструкция. Это, однако,
не значит, что следует
упускать что-то незаплани-
рованное, неожиданное.
При съемке к ранее наме-
ченной форме и идешь.
При этом стараешься про-
являть твердость, потому
что обстоятельства, как
правило, мешают добиться
своего. Я думаю, у всех
так. Поэтому моих много-
опытных коллег, если они
дочитали до конца, прошу
извинить меня за баналь-
ность изложенного.
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ

Кайо Марио Гаррубба: «Перспективы оптимистичны»

КАЙО МАРИО ГАРРУББА

Имя итальянского фоторепортера Кайо Ми-
рно Гарруббы уже несколько десятилетий
прочно связано с успехами социальной фо-
тографии. Статус свободного художника —
•фрилэнс» — позволяет фотографу рабо-
тать только над тем, что созвучно его
убеждениям или отвечает интересам.
Марио родился в Неаполе в 1923 году ше-
стым ребенком в семье хирурга. В универ-
ситете изучал медицину, затем философию,
но то и другое забросил, не почувствовав
призвания. В 30 лет впервые взял в руки
камеру и в тот же год создал цикл работ
по Испании, заявивший миру о появлении
нового фотографического имени. С тех пор
его репортажи из разных стран публику-
ются в виднейших изданиях мира. Послед-
ние несколько лет К. М. Гаррубба тесно
сотрудничает с газетой «Репубблика» и ее
еженедельным приложением «Пятницам.
Чем работает репортер? Обычно при нем
одна камера — старая, блестящая потертой
латунью на углах, крохотная фодисная
«Лейка», с которой он не расстается уже
лет тридцать. Рабочий объектив 35 мм, в
кармане еще один — 21 мм. По внешнему
виду никогда не угадаешь в этом челове-
ке профессионала. Имеет, но использует
много реже объективы 50 и 90 мм, еще
одну «Лейку», находящуюся в резерве, и
«Никон» с маленьким телевичком 200 мм,
которым почти совсем не снимает. Это
вся фототехника мастера, что лишний раз
подтверждает мысль — настоящий репор-
тер работает не столько камерой, сколько
головой.

Итак, беседа с Кайо Марио Гарруббой, по-
сетившим Москву.

— Марио, сегодня фотография испытыва-
ет двойную конкуренцию. Извне — со сто-
роны телевидения и иных оперативных ви-
дов информации, и изнутри — соперниче-
ство среди самих фотографов. Изменилось
ли положение за последние 10—20 лет,
деградирует фотография или, напротив,
обретает больший вес!
— За прошедшие годы стали иными вку-
сы публики, и соответственно начали ме-
нять ориентацию журналы. Значение фото-
репортажа снижается. Если прежде фото-
граф отправлялся за тем, чтобы отразить
происходящее и сделать из этого соответ-
ствующие выводы, то теперь будущие ре-
портажи чаще рождаются за столом ре-
дакции и в дальнейшем превращаются в
фальшивые спектакли. Влияние рекламы
сказывается в стремлении фотографии к
красивости. Человека снимают в неестест-
венных условиях, стараясь читателя уди-
вить. Применяют искажающие насадки,
фильтры, создающие какой-то фотографи-
ческий эффект, считая, что на снимке все
должно выглядеть привлекательно — даже
кровь избитого человека. Фотография ухо-
дит от реальности. Но что хорошо для
рекламы, для журналистики плохо. Здесь,
в Москве, я купил «Пари матч» на русском
языке. Номер полон материалов о значи-
тельных персонах, но вовсе не показывает,
в каком положении находится сегодня
Франция, неважно — в положительном или
отрицательном аспекте. Да и сами персо-
ны показаны так, что не дают абсолют-
но никакой информации в дополнение к
тому, что мы о них уже и так знаем.

— Я видел этот журнал, и мне тоже пока-
залось, что фотография здесь обеднила
себя, слепо, как зеркало, отразив лицо
загримированного человека. Если фото-
графия будет двигаться в этом направле-
нии, не будет ли это означать начало ее
конца как информационного искусства!
— Да, это явилось бы смертью для фото-
графии. Такая съемка — реклама, но с той
лишь разницей, что настоящая реклама —
это экспрессия, и она базируется на боль-
ших традициях искусства. Хорошо лишь,
что не все фотографы сдаются и многие
продолжают работать так, как и нужно.
И хотя этих фотографов остается все мень-
ше и меньше, зато и фотографии их ста-
новятся открытием.
Что касается внешней конкуренции, то те-
левидение, конечно, имеет свои преиму-
щества, поскольку может показать собы-
тие сразу в момент его прохождения. Но
зато фотография создает документ более
конденсированный. Фотоизображение
рассказывает сразу обо всем. Снимок рас-
крывает сердцевину проблемы, а фото-
граф в единственном моменте показывает
весь факт. И поэтому думаю, что фотогра-
фия и телевидение не конкуренты, ибо это
совершенно разные способы видеть про-
исходящее.

— Можно ли, исходя из сказанного, сум-
мировать, как распределяются приорите-
ты в фотографии и по ее жанрам, и по
престижности отдельных агентств, изданий,
авторов?
— На первом месте сейчас стоит фотогра-
фия для рекламы, а также фотография
моды — это связано с коммерцией. Ре-
портаж и даже политический репортаж им
уступают. Я говорю о престижности, ис-

ходя из того, какое место им отводят
в своих публикациях издания. Авторитет
же агентств определяется их возможно-
стями посылать репортеров на все интерес-
ные события, происходящие в мире, и уме-
нием эти события показать. Престижно
агентство «Гамма» во Франции. Оно обла-
дает большим аппаратом и средствами, и
репортеры его успевают повсюду. Всегда
высоко стоит «Магнум». В Италии интерес-
но агентство «Грацционери». Среди изда-
ний сейчас выходят вперед хорошо иллюст-
рированные приложения к ежедневным
газетам. Для репортажной фотографии
сегодня это лучшие издания. Содержатся
такие издания за счет публикуемой в них
рекламы и продаются за четверть соб-
ственной стоимости. Приложения могут
себе позволить дорогую, хорошую съем-
ку. Здесь среди самых изысканных я бы на-
звал приложение к немецкой «Франкфур-
тер альгемайнер цайтунг», публикующее
репортажи, блестящие по тематике, вир-
туозные по исполнению, заметные по име-
ни автора, которого могут достойно воз-
наградить. Журналы перед еженедельны-
ми приложениями газет отходят на второй
план, хотя по-прежнему интересен
«Штерн», чего бы я не сказал об осталь-
ных журналах. Из имен я бы выделил ра-
ботающего на «Магнум» Куделку, жив-
шего раньше в Чехословакии. Он много
работал над цыганской темой. Но публи-
куется Куделка мало — один-два репор-
тажа в год. Потому что форма, в которой
он снимает, не отвечает сегодняшним ин-
тересам журналов. Его фотография ока-
зывается слишком интеллектуальной, рабо-
тает он над темой долго, а журналы не
заинтересованы в долгой работе.

—- А какие снимки лучше оплачиваются!
Если сравнить выдающийся рекламный
снимок и столь же выдающуюся репортаж-
ную фотографию, скажем, снимок поли-
тического убийства!
— Конечно, политическое убийство. По-
чему? Потому что такую фотографию на-
печатают тысячи журналов. И если это
совершенно исключительный факт —
«гранд-скуп» — автор одним снимком
может заработать и миллион долларов, и
больше — никто не может знать предела.
Самый же исключительный снимок мод не
принесет больше 50 тысяч долларов.
К тому же в рекламе фотограф как едини-
ца не так много уж и значит, поскольку
над снимком работает целая группа лю-
дей — в нее входят операторы кино и те-
левидения и монтажеры, и фотографы, и
дизайнеры.

— Но поскольку существует возможность
разом заработать миллион долларов, хотя,
полагаю, возможность такая микроскопиче-
ски мала, меньше, чем шанс завоевать глав-
ный приз в лотерее, тем не менее вряд ли
оскудеет армия желающих завоевать этот
приз, рискуя, возможно, ради этого и здо-
ровьем, и жизнью, и всем на свете. Уже
одно это — экономический интерес — залог
неумирания репортажа.
— Конечно, это величайшая из лотерей.
И чтобы пересчитать фотографии за мил-
лион долларов, хватит пальцев одной руки.
Но и в отношении рекламы не совсем так,
как мы сказали. Допустим, если Версачи —
итальянский дизайнер моды захочет, что-
бы аск) рекламную кампанию весенней
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моды в этом году провел Аведон, он за-
платит ему миллион долларов. Но и таких
Аведонов, королей в области этой съемки,
тоже можно пересчитать по пальцам од-
ной руки.

— Ну уж коль скоро мы коснулись темы
вознаграждения, на какие суммы может
рассчитывать фотограф, публикующий
нормальный, крепкий, но не эксклюзивный
репортаж, скажем, один из тех, что вы
готовите сейчас у нас в Союзе!
— От 2 до 5 тысяч долларов. Но это, ра-
зумеется, в среднем.

— В каких условиях работает репортер ва-
шего класса, или проще — вы сами. Как
возникает тема или задание! Сколько мо-
жет длиться командировка! Какова финан-
совая обеспеченность ее, возможность оп-
латы помощников самого разного рода —
от информаторов до охранников, если
в определенных ситуациях такая потреб-
ность может возникнуть!
— Все темы я нахожу обычно сам. Проис-
ходит это довольно просто. Читаю газеты,
смотрю телевизор, слежу за событиями
в мире. И когда возникает что-то интерес-
ное для меня, я этот замысел предлагаю
редакции. Езжу я по всему миру, но регио-
ном, по которому меня считают специа-
листом, является постсоциалистический ла-
герь — Советский Союз и страны Восточ-
ной Европы. Меня всегда интересовала
судьба этого региона. И будь я даже не
репортером, все равно приезжал бы сюда,
поскольку это интересно. Впервые Совет-
ский Союз я посетил очень давно, в 1957 го-
ду. Тогда мне удалось рассказать фото-
графиями много интересного о вашей стра-
не, открыть ее для западного читателя. Да
и в дальнейшем я много работал у вас и
в странах вашего лагеря. Так вот, когда
в моей голове созревают определенные
темы, я иду в редакцию и говорю. В раз-
говоре и у моих собеседников рождаются
встречные предложения. Так недавно, на-
пример, я решил снять репортаж о Лехе
Валенсе в Польше. По публикациям извест-
но, что он собирается стать президентом,
представляя на выборах консерваторов-
католиков. Я решил сделать репортаж о той
части населения Польши, которая связана
с Валенсой. Тут и консерваторы, и католи-
ки, и националисты, и крестьяне, и, как ни
странно, даже некоторые экс-сталинисты,
приблизившиеся к Валенсе.

— Как говорят в театре, короля играет его
окружение!
— Да, правильно, в съемке даже сам Ва-
ленса может и не появиться как таковой.

— Снимается как бы феномен Валенсы!
— Правильно.

— В таком случае вам облегчается задача:
не нужно искать благосклонности героя,
чтобы он хотя бы на какое-то время до-
пустил ваше присутствие при нем, а доста-
точно будет тех моментов, которые пред-
назначены для обзора всех!
— Конечно, в этом репортаже мне нужен
и сам Валенса, точнее штрих, очерчиваю-
щий его. И я знаю, какой штрих я хочу
отметить. Однажды, выступая перед
крестьянами в местечке близ Кракова, Ва-
ленса оказался в окружении католических
священников, а за ними находилось боль-
шое распятие Христа. Фотография вышла
тенденциозной. Рассматривая ее, вы сра-
зу поймете, каков этот человек, — мне уда-
лось уместить в снимок всю символику
персонажа. Но здесь нет ничего надуман-
ного. Все соответствует и по факту, и по
существу.

Теперь о финансовой стороне. Журнал
имеет бюджет, знает свои возможности на
определенный репортаж и в соответствии

с его значением может выделить какую-то
сумму. И проблем здесь нет. Длительность
командировки, исходя из разумного, опре-
деляет сам репортер: он, конечно, не
будет сидеть лишнего, если это не нужно
для дела, но и всегда сможет увеличить
срок пребывания, если потребует работа.
То же и с расходами. Все необходимое для
работы репортер может оплатить. Допус-
тим, появилась возможность сделать ис-
ключительный материал. Скажем, провести
день с четой Горбачевых, улетающих от-
дыхать в какое-то местечко на Байкале.
Здесь редакция легко бы пошла на боль-
шие финансовые издержки, я мог при не-
обходимости заказать самолет и оплатить
его, если бы не было более дешевых и
разумных путей к достижению цели. Ре-
портеру верят, и он сам не станет выхо-
дить за пределы целесообразного. Но если
бы у меня не было стопроцентной уве-
ренности, что я сделаю этот репортаж, то
я и сам бы не пошел на чрезмерные тра-
ты. Есть понятие оправданного коммерче-
ского риска — ведь репортажи продаются.
Если бы мне пришлось нанимать самолет,
чтобы слетать на Байкал, затратить десят-
ки тысяч долларов и привезти при этом
съемку дня отдыха Горбачевых, — это
одно дело. А если бы я потратил те же
суммы ради возможности снять какую-то
красивую птичку, обитающую в тайге, —
дело совершенно иное.

— Но вот съемка завершена. Кем произ-
водится отбор материала!
— Это очень важный и трудоемкий про-
цесс. Я рассматриваю проявленный мате-
риал и делаю первый отбор, черновой,
потом делаю более тщательный второй,
в результате которого сдаю в редакцию
80—100 слайдов. Окончательный же отбор
проводит редакция, и в печать выходит
примерно десятая часть сданных мной
фотографий. Но вовсе не все подготовлен-
ные мной репортажи идут в печать. Вот
сейчас я, например, готовлю шесть репор-
тажей, а выйдут два или три. Остальные
же будут лежать в редакции оговоренное
условиями время, а затем я смогу забрать
их и использовать по собственному усмот-
рению, несмотря на то, что расходы по их
созданию понесла редакция. То же самое
и с репортажами, которые уже вышли из
печати, ими я сразу же по выходе могу
распоряжаться, как хочу.

— Вы частый гость нашей страны. Знаете
ситуацию. Думаю, что она уникальна.
Сполна ли используют ситуацию советские
репортеры для отражения проходящих
процессов или их активность недоста-
точна!
— По-моему, ваши репортеры делают
плохо и мало. Но думаю, что это не толь-
ко их вина, но и вина изданий, не дающих
для фотографии достаточно места.

— Вы правы. Традиционно, хотя это и не-
веселая традиция, фотография никогда не
главенствовала на страницах изданий на-
шей страны. Причин тут достаточно: не-
хватка бумаги, слабая полиграфия, отсут-
ствие вкуса и потребности у издателей
• высококачественной и оперативной фото-
информации. Считается, что лицо изданию
придает слово, а не снимок. Отсюда и
диктат работников пера над работниками
объектива, который усиливается еще и в
силу того, что все командные должности
в издательствах в руках пишущих. Ощуща-
ется ли подобное давление пера на объ-
ектив в тех изданиях, с которыми сотруд-
ничаете вы, или там фотография занимает
определенную информационную нишу,
посягательство на которую невозможно!

— Нет, невозможно. В «Пятнице», напри-
мер, фотография на первом месте, здесь
главенствует снимок. Любое уважающее

себя издание не может выйти плохо напе-
чатанным или без хороших фотографий,
потому что именно они и привлекают в пер-
вую очередь читателя.

— Не скажете ли, с какими трудностями
сталкиваетесь вы как репортер, работая
в нашей стране! И характерны ли эти труд-
ности только для Союза или вообще для
работы вне Италии!
— Трудности — в организации работы. До-
лог путь от запроса до разрешения, и ни-
когда не известно, будет ли получено такое
разрешение. И еще — у вас очень много
необязательных людей. Некоторые даже
сами навязываются, обещая что-то органи-
зовать, помочь, но в конце концов все
проваливают. Много и некомпетентных лю-
дей, которые не умеют прямо сказать «нет»,
если действительно не могут чего-то сде-
лать. В этом отношении просто в Польше
или в Чехословакии, где тебе сразу ска-
жут: организовать то-то и то-то стоит
столько-то. Ты платишь — и все сделано.
Здесь спрашиваешь, сколько это стоит.
«Ничего не стоит», — отвечают. Но и ни-
чего не делают. Горе в Советском Союзе

с гостиницами, мука с билетами...

— Грустная получается картина, но тем не
менее фотографии делаются, и репортажи
публикуются. Завершая беседу, Марио, я
бы хотел задать последний вопрос: какими
видятся перспективы фотографии на бли-
жайшие 10—20 лет, какие направления в ней
станут лидирующими!
— Перспективы, несмотря ни на что, мне
видятся оптимистичными. Не грозит увяда-
ние фотографической рекламе. Но и в ре-
портаже наблюдаю обнадеживающие при-
меты. Многие европейские журналы начи-
нают возвращаться к черно-белому репор-
тажу, придавая новую ценность ему в
журналистике. Конечно, это только первые
ласточки, но об этом все больше и больше
говорят в среде фоторепортеров. Хотя
классических репортажей сегодня печа-
тается мало, зато, когда они выходят, —
про них все говорят. Значит, читатель их
ждет, хочет видеть. К сожалению, выми-
рает поколение, которое умело их делать,
а новых классных репортеров появляется
мало. На Западе мы замечаем, что стано-
вится все меньше и репортеров, умеющих
делать настоящую черно-белую фотогра-
фию, зато много есть таких, которые ни
разу в жизни не делали монохромных
снимков. Я и сам, известный прежде всего
своими черно-белыми фотографиями, по-
следние пару лет снимаю только на цвет.
Но я оптимист и верю, что фотография
вернется к добрым традициям старой фо-
тографии. А чтобы это произошло верней,
хочется открыть старые архивы и показать
молодым, какой была фотография и какой
она может быть.

Беседу вел Л. ШЕРСТЕННИКОВ
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА

«Я вас люблю...»

В подавляющем своем
большинстве массовый зри-
тель— посетитель выставок,
читатель прессы — мало что,
а чаще ничего не знает об
авторе той или иной фото-
графии. Правда, нередко
по снимкам можно соста-
вить какое-то приблизитель-
ное представление о том,
кто стоял за камерой. На-
пример, по циклу «Цвете-
ние» — о Ракаускасе (так и
есть: лиричный, добрый,
мягкий человек), по рабо-
там в печати — о Кривцове
(все верно: серьезный,
вдумчивый, крепкой заквас-
ки, «глубоко копающий»).
Последняя характеристика
подходит, с известными, ес-
тественно, поправками, ого-
ворками, ссылками на раз-
ные стили, манеры работы
с камерой, и автору опуб-
ликованного здесь цикла
«Женщины» — Фариту Гу-
баеву. И тем не менее до-
полним данную характери-
стику, на наш взгляд, су-
щественными подробностя-
ми из «личного дела», ко-
торые обычно хранятся
в сейфе отдела кадров.
Губаев живет в Казани.
Ему — около сорока. Окон-
чил факультет журналисти-
ки Казанского университе-
та. Работал в заводской
многотиражке, «молодеж-
ке», «вечерке». И снимал,
и писал. Прошел путь, при-
чем за очень короткое вре-
мя, от «чернорабочего»
литсотрудника до ответ-
ственного секретаря. Дол-
гие годы состоял в извест-
ной фотогруппе «Тасма»,
исповедовавшей принципы
«чистой фотографии» со-
циального плана.
Это — анкета. А между
строк ее то, что отпечата-
лось на фотографиях судь-
бой, характером человека,
журналиста, художника. Это
прежде всего интеллекту-
альный багаж, который, на
мой взгляд, обязателен для
любого художника. Можно
обладать снайперской ре-
акцией, крепкими ногами,
орлиным взглядом — и это
нередко — гарантия успеха
в фотографии, но, уверяю,
успеха сиюминутного, «на
час».

Губаев — человек обширной
эрудиции. Причем эруди-
ции целенаправленной, не-
разбросанной. В кино, ли-
тературе, музыке, живопи-
си его интересуют те про-
изведения, где переплета-
ются реальное и бессозна-
тельное, ирреальное, где
«текст» ненавязчиво, неза-
метно растворяется • под-
тексте. Неспроста Фарит
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называет такие имена, как
Тарковский, Годар, Шнитке,
Аксенов, Картье-Брессон...
...Опубликованные здесь
снимки лишь условно мож-
но назвать циклом, потому
что при желании, порыв-
шись в фототеке Фарита,
можно «вычленить» из нее
немало других подборок, и
каждый раз будет созда-
ваться впечатление, будто
он работает исключительно
циклами. Что ж, доля исти-
ны здесь есть.
Итак, женщины — прекрас-
ная половина рода челове-
ческого. Женщины конца
XX века. Советские.
...Более ста лет тому назад
немецкий социал-демократ
Август Бебель выпустил
книгу «Женщина и социа-
лизм». Откроем 28-ю главу,
которая называется «Жен-
щина в будущем». Футуро-
логическая концепция. Вы-
воды ее следующие:
«Женщина нового общества
в социальном и экономиче-
ском отношении совершен-
но независима, она не знает
над собой даже тени гос-
подства и эксплуатации».
«Она выбирает для своей
деятельности такие области,
которые соответствуют ее
желаниям, склонностям и
задаткам».

«Она учится, работает и раз-
влекается, как это ей нра-
вится».
«Придет конец и господ-
ству мужчины над женщи-
ной».
В какой-то мере сбылось
последнее предзнаменова-
ние, но «женщину не воз-
высили, а унизили до ра-
венства с мужчиной». «Поэ-
ты уже воспевали не хруп-
кость, не беззащитность, не
любовную страсть, не влюб-
ленную нежность женщин,
а женскую физическую си-
лу, политическую зрелость,
трудовые показатели, ге-
роизм в преодолении труд-
ностей» (из статьи Евгения
Евтушенко «С женщин на-
чинается народ»).
Об этом — фотографии Гу-
баева, подписями к кото-
рым могли бы послужить
тезисы Бебеля. Правда, с
вопросительным знаком %
конце каждого.
«У меня,— говорит Фарит,—
отношение к женщине бук-
вально с самого детства —
плод восточного воспитания
(во всяком случае так было
в моей семье). Отношение
не обыденное, а коленопре-
клоненное, с придыханием.
Помню, какое большое
впечатление произвела на
меня женщина в графике
С. Красаускаса. Чистая поэ-
зия. Хотелось и мне сде-
лать в фотографии что-то
поэтическое. Но жизнь
вокруг сопротивлялась,
вставала стеной перед
моим объективом. Помню,
как я испытал настоящее
потрясение, когда по зада-
нию молодежной газеты
пришлось снимать в родиль-

ИЗ ЦИКЛА «ЖЕНЩИНЫ»
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ном доме. Я представлял
себе, что войду в храм,
святилище, а оказался, из-
вините,в хлеву, где грязь,
где античеловеческие усло-
вия — норма.
С тех пор мои фотографии
•се чаще и чаще стали не-
коей попыткой извинения,
фактом покаяния перед
женщиной, которую госу-
дарство (а государство —
это мы) унизило до такой
степени.
Меня нередко упрекают
за жесткую фиксацию жиз-
ни. Может быть, верное
мнение, хотя никогда не за-
нимался очернительством.
Но где-где, а в «женской
серии» мной руководило
только одно: боль за по-
пранное достоинство жен-
щин, стремление с по-
мощью фотографического
языка разобраться, проана-
лизировать их сегодняш-
нее бесправное положение.
Анализ средствами фото-
графии социальных явле-
ний—дело специфическое.
У нас, я имею в виду фото-
журналистику, бытует стран-
ная тенденция: пытаться
проиллюстрировать ту или
иную государственную
кампанию и, более того,
наметить пути решения тех
или иных проблем. Пом-
ню паническое состояние
одного моего коллеги, ко-
торому поручили снять тему
«О повышении роли комму-
ниста по выполнению про-
изводственных планов». Ну
и что получилось в итоге?
Напечатали несколько кад-
ров: коммунист среди стан-
ков, крупным планом его
сосредоточенное лицо, ка-
кое-то собрание и т. д.
Думается, пришло время
для серьезного разговора
о том, что может и долж-
на делать журналистская
фотография, а что не в ее
силах, что ей делать совер-
шенно не обязательно, а в
каких-то случаях просто
вредно, поскольку дискре-
дитирует и фотографа, как
автора, и издание, а в ко-
нечном счете и ту журна-
листскую тему, которую
попытался втиснуть в набор
фотографий автор, принуж-
денный к этому. Настало
время так же поговорить
о традиционных способах
решения фотожурналист-
ских материалов, с привле-
чением «в помощь» фото-
графии художественной,
что я и попытался сделать
в данном цикле.
Мы, фотографы, не в со-
стоянии решать государ-
ственные проблемы. Наша
задача — обратить на них
внимание, в том числе и
тех, кто в состоянии их ре-
шить. Я и пытаюсь это де-
лать в серии «Женщины»,
которой предпосылаю как
эпиграф слова Пастернака
«Перед ними всеми я в дол-
гу».

М. ЛЕОНТЬЕВФОТО ФАРИТА ГУБАЕВА
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО

Ракурс преломления

НАВАЖДЕНИЕ

Норильск в фотографическом мире всегда был «краем
нашенским», несмотря на то, что норильчане очень редкие
гости в редакции «СФ», в столичных, да и других фотоклу-
бах. Разве что по пути в долгий отпуск, пересекая материк,
заглянет кто-нибудь «на огонек», но не всегда прихватит
с собой пачку фотографий, что, конечно, досадно, по-
скольку Москва тоже испытывает известный недостаток
информации с мест, отдаленных от Центра.
Но вот недавно пришел в редакцию норильчанин Влади-
мир Малахов, руководитель одного из местных фотоклу-
бов. Пришел, к счастью, с коллекцией, обратившей на себя
внимание.
В целом коллекция неоднородна, но гармонична, на наш
взгляд, той ее частью, которую мы предлагаем посмотреть
читателям этого номера «СФ».
Неоднородность в том, что Малахов, как это нередко бы-
вает, слишком много внимания уделяет съемке, не даю-
щей представления о нем как об авторе — творческой ин-
дивидуальности. Да, это красиво — женские портреты, да
это любопытно — сатирические сюжеты на тему несоот-
ветствия лозунгов, надписей на стенах тому, что «у стены».
Чисто литературные ходы, которые, по правде говоря, уже
примелькались своей откровенной фельетонностью.
Интересно в его творчестве все же иное—так называемый
«предметный мир», одушевляемый человеческим взгля-
дом и фотографическим объективом автора.
Внимание к природе, и городской, и тундровой, у Мала-
хова не случайно. Но выражается оно не прямыми ассо-
циациями «фотообвинительного» плана, что члену нориль-
ского Общества зеленых было не так сложно привнести

в поле зрения фотографа. Крайне неблагополучная эколо-
гическая обстановка дает миллион таких возможностей.
Подобные сюжеты, правда, есть в фототеке Владимира.
Сняты они во время многочисленных экспедиций «Севмор-
гео» для технических отчетов по состоянию экологии за-
полярного края. В чисто же художественных целях Мала-
хов предпочитает не то, чтобы не замечать «наносов и
отбросов», а просто не включать их в кадровое простран-
ство.
Старший товарищ, известный фотомастер Юрий Ищенко
характеризует своего коллегу как серьезного и целе-
устремленного фотографа, девиз которого предельно
прост: задумал — осуществил. Отмечает и его скрупулез-
ное, внимательное отношение к предметному миру, выра-
жающееся, в частности, в поисках необычных его состоя-
ний. Малахов любит «родченковские» точки съемки, как
«сверху — вниз», так и «снизу — вверх».
Нередко получается при этом эффект фотозагадки, когда
приходится пошевелить мозгами, чтобы понять: да, дей-
ствительно балконы, действительно пешеходный переход
и т. д.
И это вовсе не забава, не сюжет для знатоков из «Что?
Где? Когда?», а стремление расширить спектр фотографи-
ческих поисков и доказать самому себе: фотография мо-
жет все, или же: такое может позволить себе только фо-
тография. С верой в ее неограниченные возможности и
снимает Владимир Малахов.

Ю. БЛАГОВ
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО

Сергей Карташев Оставить будущему

Фотография познает архипелаги
и оставляет практически нетрону-
тым материк нашего существова-
ния. Нас влекут мгновения, от-
дельные события и дальние об-
лики, но постоянное течение жиз-
ни почти беспрепятственно про-
ходит сквозь сети фотографии.
Ежедневное и ежечасное не фик-
сируется, уходит, и мы не сохра-
няем облика того потока, кото-
рый несет нас. Почему же не ви-
дим, не умеем видеть, не жела-
ем видеть и запечатлевать то, что
происходит постоянно и словно
бы всегда? То, что лучше всего
знаем? Привычное, оно не заме-
чается. В момент своего протека-
ния оно не имеет никакой цен-
ности и особенности. Как дыха-
ние. Ценнейшим привычное ста»
нет, когда уйдем. Ждать не так
уж и долго: тридцать-сорок-пять-
десят лет. Через сто свидетель-
ства привычного становятся бес-
ценными. Но мы почему-то ста-
раемся оставить будущему со-
всем не то, что его интересует...
...Рита Островская разложила на
полу свои снимки, В расположе-
нии их явно не было никакой
определенной последовательно-
сти. И тем внезапнее они вдруг
и все сразу выстроились • некое
единое неуловимо-тонкое повест-
вование о странно простых и
повседневных вещах.
Внутри снимков и между ними
улавливались проникновенные,

но не поддающиеся словесному
раскрытию и описанию связи и
отношения — между изображен-
ными людьми, между ними и об-
становкой, автором и нами. Ка-
кая-то сердечность сквозила в
этом бессловесном рассказе о не-
богатой и простой жизни, о не-
мудреных житейских делах, о тех,
кто всегда рядом. Но самое
странное и поразительное — по-
вествовалось о собственной
семье.
А что тут поразительного? Кто из
имеющих фотоаппарат не снима-
ет свою семью? Все снимают! За-
печатлевают. Близких, ближних,
знакомых. В каких угодно поло-
жениях и местах. Чему здесь не
то что удивляться, но даже уде-
лять внимание?
Снимают все. Но едва облада-
тель камеры подступает к черте
творчества, как семейные снимки
резко идут на убыль, да и дыха-
ние непосредственности исчеза-
ет из них. Дальше — больше.
И остаемся мы без художест-
венного отображения (да по сути
и без отображения вообще) ос-
новы основ человеческой жиз-
ни—семьи. Того именно мате-
рика, откуда все мы родом, и
для абсолютного большинства из
нас — места постоянного обита-
ния. Случайно что-то все же оста-
ется в снимках, но эти крупицы
золотоносного слоя создаются не
творческой фотографией, не фо-
тохудожниками. ФОТО РИТЫ ОСТРОВСКОЙ
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Рите Островской довелось при-
коснуться к новому (но по идее
едва ли не к самому древнему)
фотографическому пространству.
Важен именно факт прикоснове-
ния. Еще рано говорить о Рите
как о сложившемся авторе. Ее
слабости в том же, в чем и ее
сила. Интуитивные порывы подчи-
няют Риту себе, помогая созда-
вать прекрасные и глубокие ве-
щи и а то же время неся много
случайного и слабого. Ей еще
трудно разобраться в своем же
материале, отделить стоящее и
отработать, завершить уже сде-
ланное. Есть еще один важный
момент — движение автора. Пер-
вая наша встреча и знакомство
состоялись в июне прошлого
года. И тогда работы Риты были
не более чем заготовки, пробы;
что-то для начала, для первого
разговора, какое-то зерно, потен-
ция... Кое-что можно было бы
довести, доработать... Обычная
история. Но вторая встреча, о ко-
торой и шел разговор выше, уди-
вила в первую очередь темпами
фотографического развития. За
четыре месяца невозможен такой
сдвиг! Правда, выяснилось, что
Рита — член творческой группы
«Погляд». Что концепция груп-
пы — ориентация на социальную
фотографию. Но... это ничего не
объяснило. Скорее, наоборот,
внесло ноту явного противоре-
чия. В снимках совершенно иное
состояние души. Сердечность,
непосредственность, чистая лири-
ка и отсутствие заданной себе
установки. Это близко к детским
ощущениям, к тому, что в детстве
вдруг иногда останавливает, за-
падает в память, оставляет на-
всегда не выразимое никакими
словами чувство. В снимках де-
тей это прорывается неизмеримо
чаще, чем у взрослых. Повинна
ли здесь профессия (Рита — ру-
ководитель детской фотосту-
дии) или, наоборот,— это каче-
ство души привело к определе-
нию профессии?
Наверное, стремительность дви-
жения и начала где-то выводит
Риту за рамки естественного раз-
вития «Семейного альбома».
Еще через четыре месяца он не-
ожиданно стал слабее — избы-
точность снимков парадоксально
породила их нехватку. И стран-
ным образом что-то словно вста-
ет на свои места. Скорее всего,
это чувство возврата в привыч-
ное всем нам русло долгого тру-
да, постижения и кропотливой
технической работы.
Рита Островская заглянула в
почти неизведанное художествен-
ное пространство, но древний
материк открывается не сразу и
ждет неутомимых, терпеливых
исследователей. И сколько еще
неизведанных пространств под
примелькавшейся внешностью
обыденности...

АВТОПОРТРЕТ С СЫНОМ, 1978



МОЯ СЕМЬЯ, 1980

МАМА И ПАПА, 1986

МАМА, ПАПА, ИРА,
САНЬКА, 1985

ПЛЕМЯННИЦА ИРА, 1988

МАМА И Я, 1984

ГРУППА, 1*88

БАБУШКА, 198Э
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ФОТОКОНКУРСЫ ФОТОПОЧТА

Редакция

получила ответ

«Оружием смеха»

Цель всесоюзного конкур-
са — отобразить языком
фотографин смешное во-
круг нас: юмористические
сюжеты, раскрывающие
характеры людей, их взаи-
моотношения, необычайные
стечения обстоятельств.
В конкурсе найдут место и
сатирические снимки, би-
чующие недостатки и нега-
тивные явления в жизни
общества.
В конкурсе могут,принять
участие все желающие.
Принимаются снимки раз-
мером 30X40 см с тремя
контрольными отпечатками
(13X18 см) для использова-
ния в каталоге и в прессе.
Наибольший интерес для
устроителей конкурса пред-
ставляют снимки, которые
раньше не участвовали в
выставках.
Для победителей конкурса
учреждены 10 дипломов
лауреатов с вручением ме-
далей, каталога и ценных
подарков. Остальные участ-
ники получат дипломы и ка-
талоги.
Последний срок поступле-
ния снимков — 1 5 марта
1991 года.
Работа жюри — с 20 по
25 марта 1991 года.
Прибытие участников —
31 марта 1991 года.
Открытие фотовыставки —
1 апреля 1991 года.
Всесоюзный семинар с
участниками выставки —1 —
5 апреля.
Возврат работ, не вошед-
ших в экспозицию, — до
1 августа 1991 года.
Работы принимаются по
адресу: 352900, Армавир
Краснодарского края,
ул. Кирова, 53, ГДК. Народ-
ная фотостудия «Армавир».
Организаторы просят при-
сылать работы в твердой
упаковке, на обороте сним-
ков указать фамилию, имя,
отчество, адрес автора, на-
звание фотоколлектива.
Работы, вошедшие в экспо-
зицию, остаются в фонде
устроителей для использо-
вания в передвижных вы-
ставках и в прессе без вы-
платы авторского гонорара.

«Ташкент-1991»

Союз воспитанников дет-
ских домов и школ-интер-
натов Узбекистана, Центр
детского художественного
творчества Министерства
культуры и Союза худож-

ников Узбекистана, журнал
«Советское фото» прово-
дят Всесоюзный фестиваль
детских и юношеских пер-
сональных фотовыставок
«Ташкент-1 «91».
Инициатор и учредитель
фестиваля —фотоюниор
Ольга Губенко. Место про-
ведения — Ташкент, вре-
мя — весенние школьные
каникулы — с 25 по 31 мар-
та 1991 года.
К участию в фестивале при-
глашаются авторы до
19 лет со своими персо-
нальными фотовыставками.
Принимаются экспозиции
фоторабот, выполненных
одним или несколькими
участниками (до трех авто-
ров) без ограничения тема-
тики, количества снимков,
размера отпечатков и сти-
ля авторского оформления.
В основе работы фестива-
л я — творческая дискус-
сия — обсуждение каждой
представленной фотовы-
ставки. При этом авторам
предоставляется право за-
щиты своей позиции. По-
бедители фестиваля по
возрастным категориям
будут определяться поимен-
ным голосованием всех за-
регистрированных участ-
ников и гостей.
Все участники фестиваля
награждаются дипломами
оргкомитета, победители —
дипломами лауреата и ме-
далями, специальными при-
зами. Персональные вы-
ставки, присланные на кон-
курс, с согласия авторов
поступят в распоряжение
организаторов фестиваля
для дальнейшего показа
у нас в стране и за рубе-
жом.

Авторы, желающие увидеть
свои фотографии в катало-
ге, должны представить
отпечатки размером 13X18
или 18X24 см (их количе-
ство не должно превышать
10—20% от выставки).
Срок поступления заявок на
участие в фестивале — до
10 февраля, присылки фо-
товыставок — до 28 февраля
1991 года.
Заезд авторов и оформите-
лей персональных экспози-
ц и й — 21—23 марта по со-
гласованию с оргкомитетом.
Съезд участников и гостей
фестиваля (приглашаются
три человека от каждой фо-
тостудии, включая автора
фотовыставки и руководи-
теля студии) — 24 марта.
Расходы — за счет коман-
дирующих организаций
(Дворец культуры, Дом
пионеров и т. д.).
Присылать заявки на уча-
стие, коллекции, а также об-

ращаться по всем вопро-
сам, связанным с органи-
зацией и проведением фе-
стиваля, по адресу: 700015,
Ташкент, пр. Космонавтов,
39, кв. 59, Губенко Ольге
или Губенко Александру
Владимировичу. Телефон:
56-80-93, в рабочее время —
32-57-87.

Дирекция
художественных
выставок Литвы
при поддержке

Министерства культуры
и просвещения

Литовской Республики
организует

фотовыставку-конкурс
«Вильнюсский Приз».

Победители получат Гран-
при — 3000 рублей и шесть
премий от 400 до 1000 руб-
лей в каждой категории.
В каталоге «Вильнюсского
Приза» будут представлены
работы всех участников.
За анкетой участника обра-
щайтесь: 232024, Литва,
Вильнюс, ул. Вокечю, 2.
Дирекция художественных
выставок Литвы, «Вильнюс-
ский Приз». Телефон:
22-19-54; 62-40-19. Факс:
221936.
Работы надо выслать до
2 марта 1991 года. Выставке
состоится в Вильнюсском
Дворце художественных вы-
ставок с 5 сентября по
I октября 1991 года.

«Вильнюсский Приз»
сделает вас

знаменитым!

Ответственность за досто-
верность данных несут ор-
ганизаторы конкурса.

В публикации «Дети, фотография и день-
ги» («СФ», 1990, № 11) мы обещали чи-
тателям дать информацию о новых став-
ках руководителей фотокружков. По прось-
бе редакции, о происшедших изменениях
рассказывает ведущий инспектор Главного
управления культурно-массовой работы,
библиотечного и музейного дела Мини-
стерства культуры СССР Ю. Л. Козлов.
Существовавшая до недавнего времени
система оплаты труда, размер которой от-
ставал от средней заработной платы в дру-
гих отраслях народного хозяйства, вызыва-
ла понятную неудовлетворенность культ-
просветработников. В органы культуры,
местную и центральную печать, Верховный
Совет СССР шли многочисленные письма.
В итоге этот вопрос был обсужден на вто-
рой сессии Верховного Совета СССР, где
было принято решение о повышении за-
работной платы работникам культуры,
прежде всего на селе. Затем Совет Минист-
ров СССР принял сответствующее поста-
новление, а Госкомтруд СССР и ВЦСПС ут-
вердили должностные оклады и ставки.
Существенные изменения произошли и в
порядке оплаты труда руководителей
кружков и коллективов художественной са-
модеятельности, народного творчества. При
этом если раньше учитывались стаж и об-
разование, то теперь уровень зарплаты
будет зависеть от присвоения категории.
Так, руководители студий I категории по
видам искусства и народного творчества,
самодеятельных коллективов, имеющих
звание народных или образцовых, будут
иметь оклад 170—210 руб., II категории —
130—170 руб. Руководители студий, не
имеющих званий: I категории — 150—
190 руб; II категории — 130—170 руб.
Оклад руководителя кружка I категории —
130—150 руб; II категории —110—130 руб.
Оплата труда руководителей кружков, сту-
дий, коллективов, в том числе имеющих
звания народных или образцовых, может
производиться как по должностным ок-
ладам, так и по часовым ставкам. Должно-
стные оклады руководителей кружков, сту-
дий, коллективов устанавливаются за 3 ча-
са работы в день.

Часовые ставки (рассчитаны по должност-
ным окладам в пределах «вилки») состав-
ляют для руководителей кружков I катего-
рии — 1 руб. 71 коп. — 1 руб. 97 коп.; II ка-
тегории — 1 руб. 44 коп. — 1 руб. 71 коп. Ча-
совые ставки руководителей студий, кол-
лективов, не имеющих званий: 'I катего-
рии — 1 руб. 97 коп.— 2 руб. 49 коп.; II ка-
тегории — 1 руб. 71 коп.— 2 руб, 23 коп.
Часовые ставки руководителей студий и
коллективов, имеющих звания народных
или образцовых: I категории — 2 руб.
23 коп.— 2 руб. 76 коп.; II категории —
1 руб. 71 коп.— 2 руб. 23 коп.
Размеры часовых ставок определяются пу-
тем деления размера должностного окла-
да на 76,2 (среднемесячное количество ра-
бочих дней 25,4, умноженное на 3 часа).
В расчет продолжительности одного часа
работы принимается либо академический
час (45 мин.), либо астрономический
(60 мин.). Выбор зависит от условий и ре-
жима работы коллектива, загрузки и напря-
женности занятия, возраста участников.
Решение об установлении академического
или астрономического часа работы прини-
мается руководителем учреждения по со-
гласованию с профсоюзным комитетом.
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ФОТОМАСТЕРСТВО

Владимир Андреев Стекло и фотография

Фотограф никогда не
одерживает победы над
стеклом: всегда появля-
ются новые пробле-
мы — новая технология,
техника украшения — и
снова оказываешься
там, где ты был.

ИНДРЖИХ БРОК
(Выпускник Государственной

графической школы и Праге,
посвятивший свое творчество

съемке чешского стекля).
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За многие годы работы I
• прикладной фотографии
с какими только материала-
ми ни приходилось сталки-
ваться на съемках один на
один. В разной мере все и
сложно, и интересно, но са-
мое... самое... самое...—
это стекло. Этот материал —
невидимка.
Стекло — одно из самых
замечательных открытий
человечества. Много тыся-
челетий служит оно людям.
Оглянитесь вокруг: мы
сталкиваемся с ним на каж-
дом шагу — окно, подчас и
дверь, стакан, графин,
ваза... Главная его особен-
ность, суть его — это про-
зрачность. Вместе с удиви-
тельной пластичностью (а
в расплаве оно принимает
любую форму), стекло
включает в себя бесконеч-
ное богатство оптических
свойств, эффектов и изобра-
зительности. В отличие от
предметов из других мате-
риалов, поверхность кото-
рых скрывает свою толщу,
стекло приглашает загля-
нуть в свои бездонные, про-
зрачные глубины.
Раз все так прекрасно и за-
манчиво, берем для съем-
ки вазочку, ставим на стол,
бросаем на нее свой «фо-
тографический» взгляд и
смело... Приходилось ли
вам обзаводиться шишкой
на лбу от общения со стек-
лянной дверью? Если да, то
и здесь вас ждет такой же
неприятный «сюрприз». Нет
стекла, нет гармонии в кад-
ре, пропадает невидимка.
На матовом стекле видоис-
кателя лишь фактура фона
и множество беспокойных,
неопрятных бликов, хаотич-
ных отражений вместо те-
ней. Дело в том, что стек-
лянная масса поглощает
свет, следовательно, и те-
ням неоткуда взяться. При-
ходится отказываться от
классического студийного
освещения. Последователь-
но вырубаем светильники
заполняющего, рисующего,
моделирующего света, ос-
тались работающими только
приборы, освещающие зад-
ник, и вот отчетливо и ясно
стала прочитываться наша
героиня — ваза. Разность
в толщине стеклянной мас-
сы на освещенном фоне,
ее изгибы создают разницу
в ее оптических плотностях
и позволяют, кажется, пе-
редать форму, пластику,
графику и цвет предмета.
Все работает, но немного
глуховато. Пару небольших
контровых приборов, и на
изгибах вазы появились ве-
селые созвездия бликов.
Вот теперь вроде бы задача
решена. А где роскошная
огранка донышка нашей
хрустальной вазы? Оно ле-
жит на неосвещенной
крышке стола и почти не
просматривается. Значит,
художник, выдувальщик,
огранщик и стекловар зря
потратили вдохновение, ма-
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КОММЕНТАРИИ
К НЕКОТОРЫМ
ЧЕРНО-БЕЛЫМ
СНИМКАМ

Среднеформатная камера
6X6 см. Пленка «Фото-32»
или «Фото-64». Длинные вы-
держки — обычно от 1/2
до 4 с, поэтому необходимо
учитывать аффект Шварц-
шилъда, но, откровенно ео-
воря, поправку для выдерж-
ки определяю интуитивно.
Объектив нормальный
2,8/80; редко, но исполъ-
вую телеобъектив 4/150.
«Телевик» обедняет про-
странственное построение
кадра. При черно-белой
съемке единственно ис-
пользуемый светофильтр —
поляризационный, убираю-
щий ненужные беспокой-
ные блики. Коеда свет
трудно сбалансировать,
что бывает чрезвычайно
редко, использую оттенен-
ный светофильтр с пере-
менной плотностью.
Проявка пленки в стан-
дартном проявителе; фото-
бумага «Веревка», поэтому
обычно «подгоняю» время
проявления под данную
партию фотобумаги, при-
бавляя к номинальному
времени 1 минуту.
При фотопечати использую
маски различных конфигу-
раций, работаю руками, но,
конечно, светотональное
решение и основная инфор-
мация изображения зало-
жены в негативе.

ФОТО 1. Снимок выполнен
для афиши персональной
выставки художника.
В соответствии с задачей
был применен эффектный
мосфильмовский фильтр,
прочертивший световые
лучи. Двойная экспозиция
(фильтр устанавливался
примерно на 1/4 часть вы-
держки).

ФОТО 8. Наглядно видно,
как нижний свет хорошо
выявляет волнистую струк-
туру стекла.

ФОТО 4. Изделие из непро-
зрачного стекла (песко-
струйная обработка). Вы-
явить фактуру материала
в зтом случае помог зад-
небоковой прожектор с лег-
кой подсветкой зонтичным
отражателем спереди. Для
более четкой прорисовки
предметов задник подсве-
чен еще одним источником
света, установленным над
камерой.

ФОТО 5. прием моего
«стандартного» освещения,
описанного выше и позво-
ляющего выявить некото-
рые секреты технологии
изготовления стекла.



ЛЮСТРА. ХУДОЖНИК Н. ЭВЕРТ

стерство, силы и, буквально,
пролили реки пота. Ведь
обстановка у гуты (так на-
зываются печи) — адовая.
Я много раз снимал у пе-
чи и всегда с удовольстви-
ем, хотя с немалым риском
для одежды, аппаратуры, а
также для фотографа. Чудо
рождения стекла порази-
тельно. Огнедышащее жер-
ло печи (1500°С). Капля стек-
лянного солнца зачерпнута,
нацеплена на трубку. Выду-
вальщик начинает свое соло
в ансамбле, где он — солист,
с помощью мгновенных и
причудливых манипуляций,
помощников, целого арсе-
нала инструментов исполня-
ет свою стеклянную музы-
ку. Всего за какие-то счи-
танные минуты (масса
быстро застывает) сотни
операций клещами, щип-

цами, пинцетами, катками,
валиками, ножницами, раз-
нообразными формами...
И уже готовую вещь снова
в печь для обжига, потом
зачистка, шлифовка, огран-
ка, гравировка, травление,
матирование. Только после
этого множества технологи-
ческих операций ваза попа-
ла к нам на стол...
Да, но мы совсем забыли
про одинокую вазу на
съемочном столе. Что-то
донышко у нее «отваливает-
ся». Долой деревянную
столешницу, а вместо нее —
лист стекла. Вот такая за-
вязка: стекло на стекле!
В итоге получаем возмож-
ность рисовать светом по
всей сфере, на 360°. Теперь
попробуем сзади вазы на-
тянуть какой-либо матовый
бесфактурный материал

(пленку, кальку), потом, за-
ведем его вперед по пло-
скости стола под вазу и по-
лучим ту оптимальную для
съемки среду, которой до-
бивались и которая «про-
явила» наше донышко. Та-
ким образом мы сняли шап-
ку-невидимку со стекла и
надели ее на фон. В кадре
только предмет.
Занимаясь прикладной
съемкой, обрастаешь таким
арсеналом аппаратуры и
принадлежностей, что для
съемки на выезде требует-
ся транспорт. Груз фотогра-
фа не так уж тяжел (около
200 кг), но абсолютно нега-
баритный, например, ножки
стола собственной конструк-
ции, струбцины, штативы...
Зато я могу вести совер-
шенно автономное сущест-
вование, не отвлекаясь ни

не что, в том числе и на
бытовые проблемы. Камера
9X12, «Роллейфлекс SI 66»
(6X6) с набором сменных
объективов, «малоформат-
ка», два штатива, два экс-
понометра, с десяток стоек
для приборов, пяток про-
жекторов, столько же зонти-
ков, десятки других при-
боров и ламп, монтажные
струбцинки, рулоны фолия...
Десятки светофильтров
(стеклянных и фолиевых):
компенсационные, конвер-
сионные, оттененные, ней-
трально-серые, комбиниро-
ванные, эффектные, диф-
фузионные, мультипризмы
и прочие оптические насад-
ки. Все это не навалом, а
каждый предмет в своем
«домике»: кофре, чехле,
коробочке, футляре, кляс-
сере. Еще инструменты —



КОММЕНТАРИИ К ЦВЕТНЫМ СНИМКАМ

Все эти работы предназначались для одного издания —
каталога изделий ТПО «Тверьстекло». Поэтому все они
сняты с использованием единого светового модуля. Варьи-
ровались лишь цветность и тональность фона в зависимо-
сти от характера и содержания работы: теплый или хо-
лодный по цвету, светлый или темный по яркости; при-
глушались или добавлялись блики. Белая поливиниловая
пленка, которую я почти всегда использую при съемке
стекла, позволяет добиваться любого эффекта и обходиться
только одним фоном, избавляя фотографа от необходи-
мости использовать обычно требующийся большой их ас-
сортимент. Фотоаппарат формата 6Х.6 см, фотопленка
«Эктахром» 160 ASA.
МОРСКИЕ КОНЬКИ — миниатюрные фигурки из окрашен-
ного стекла хорошо прочитываются на подсвеченном теп-
лым светом заднике. Заднебоковой прожектор оживляет
стекло бликами.
ВОСПОМИНАНИЕ — эти изящные скульптуры отражают-
ся в стекле, подчеркивая эффект танца, бала, праздника.
Полупрозрачное, так называемое сульфидное стекло, хо-
рошо «отрабатывается» единственным прожектором сзади,
как бы расцвечивая изнутри.
ТОЛПА — эта композиция снята без единого источника
искусственного освещения. Съемка проводилась в огром-
ном застекленном помещении, и мои скромные киловатты
оказались беспомощными. Свет от окна, по-моему, с успе-
хом решил поставленную задачу, пленка для дневного ос-
вещения (200 ASA).
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ведь подчас приспособле-
ния для съемки требуют
серьезной инженерной раз-
работки. Мой стол — раз-
борный, весит около 450 г,
а выдерживает до 100 кг.
Но пусть не пугается моло-
дой фотолюбитель этих
трудностей и тяжестей. Не
обязательно использовать
все перечисленное как си-
стему. Одного прибора или
одной фантазии бывает до-
статочно, чтобы снять кра-
сиво любой предмет. По-
лагаю, что и у меня ее до-
статочно. Но с профессио-
нала прежде всего требует-
ся фотография-документ.
Это требование заказчика
обязательно к исполнению.
Если вещь совершенна, если
моя работа документальна,
то и снимок будет лако-
нично эстетичным. Но по-
чему возникает тогда мне-
ние многочисленных худож-
ников, что на фотографиях
их работы выглядят инте-
реснее, что только благо-
даря снимкам они до конца
познают свои собственные
работы? Существует поня-
тие дизайна как средства
формирования предметной
среды. Так вот, если пред-
мет в реальной среде не
стал предметом дизайна,
то неизбежны потери в вос-
приятии его зрителем.
Что-то работает на него,
что-то — против. Задача фо-
тодизайнера — убрать все
лишнее, мешающее и оп-
тимизировать среду нахож-
дения предмета так, чтобы
все факторы работали толь-
ко на него. Простое уп-
ражнение: возьмите любой
предмет, не обязательно
из стекла, и перемещай-
тесь с ним в различные
места квартиры, рассмат-
ривая его: в светлой и тем-
ной комнате, по свету и
против, сверху и снизу. Эф-
фект восприятия всегда
разный — иногда лучше,
иногда хуже. Вот было бы
здорово, если бы из всех
позиций извлечь только
хорошее, избавившись от
недостатков. Все это впол-
не достижимо для совре-
менной фотографии с ее
многообразием и сочетани-
ем технических и творче-
ских приемов. Кстати, я ни-
когда не мог уловить грань
между теми и другими. Все-
таки власть фотографа не
абсолютна, и есть вещи,
через которые пока не пе-
репрыгнешь. Обычная фо-
тография двухмерна и ста-
тична. Реальный предмет
можно рассматривать в ди-
намике и в трех измерени-
ях, когда в каждом из бес-
численных ракурсов нам
открывается иная, всегда
неповторимая картина; но
все-таки так же прекрасно
и застывшее мгновенье.
А стремительный прогресс
современной фототехники
позволяет быть оптимистом
и верить в ее неисчерпае-
мые возможности.

Наш первый кадр готов,
фотография получилась.
Можно бы смело присту-
пать и к следующей работе,
но «фотограф никогда не
одерживает победы над
стеклом...», мало того, бы-
вает, что, возвращаясь к
предмету, уже ранее сни-
маемому, сталкиваешься
с неожиданными сложно-
стями. Какие-то совершенно
неуловимые нюансы фор-
мирования съемочного
пространства (система: ка-
мера — объект — фон —
свет) не дают воспроизве-
сти того, что удавалось
раньше.

Задание усложняется —
многофигурная композиция.
Фантазия и произвол ху-
дожника беспредельны, а
размеры съемочного стола,
особенно на выезде, увы,
ограничены. То, что все-таки
удается втиснуть, — логиче-
скому обоснованию не под-
дается. Нередко предметы
мешают и перекрывают
друг друга. Приходится
расставлять, освободив из-
под гнета соседей. То же
самое происходит со све-
том. Часто для каждого из
предметов композиции
подбираешь свой собствен-
ный свет. Иногда компози-
ция весит десятки кило-
граммов, а стоит ведь тоже
на хрупком стекле. Однаж-
ды мне повезло: я «испы-
тал» хрупкость стекла при
съемке скромного графина.
Автор простил мне его
«бренные остатки». А если
это станковая работа, оце-
ниваемая в несколько ты-
сяч рублей? Осветительный
прибор снизу нагревает
лист неравномерно и он
лопается, напоминая по зву-
ку взрыв. Несколько лет я
потратил на поиски орг-
стекла. Оно не бьется, а что-
бы не прогибалось, его тол-
щина должна быть не ме-
нее 15 мм. Лист такого
оргстекла весит 40 кг, «на-
бирает» электрические за-
ряды, из-за которых пленка
для фона колышется, как
морская зыбь. Так техниче-
ские проблемы возникают
одна за другой и пока хотя
бы самая пустяшная из них
не будет разрешена, не по-
лучится и хорошей фото-
графии.

Обстановка же на съемоч-
ной площадке довольно
сложная, напоминающая
джунгли из деревьев-шта-
тивов и лиан-проводов. Все
это залито несколькими ки-
ловаттами света. От при-
сутствующих требуется пре-
дельное внимание, осто-
рожность, собранность.
Себя контролировать про-
ще, уже привычка. Дру-
гих — сложнее. Но «дру-
гие» — чаще всего худож-
ники, чьи работы я фото-
графирую. Их присутствие,
несмотря на некоторую су-
мятицу, — скорее плодо-
творное сотрудничество, от
которого я всегда получаю

большое удовлетворение.
Присутствие автора на съем-
ке нередко помогает мне
найти оптимальный вариант
композиционного построе-
ния. Бывают счастливые ав-
торы, с которыми мгновен-
но и безошибочно расстав-
ляешь работы, хотя бы и
из двадцати предметов. Бы-
вает, что долгие часы ухо-
дят на композиционное по-
строение кадра, пока до-
стигнешь внутреннего и
взаимного удовлетворения.
Бывает, что инициатива и
съемочная площадка при-
надлежат целиком фотогра-
фу: один на один с каприз-
ной невидимкой. Потом,
рассматривая и анализируя
фотографии на них, в каж-
дом случае я вижу пре-
красные работы, но фото-
графически прослеживаю
всегда один и тот же соб-
ственный почерк.
Наступает завершающий
этап нашей работы — экс-
понирование. Эта опера-
ция чисто механическая.
Естественно, что экспоно-
метром замеряется очень
много разных точек съе-

мочного пространства. Раз-
брос по яркости очень
большой, но искомые экс-
позиционные числа вычис-
ляются не по светам и те-
ням, не среднеарифмети-
чески, а как-то интуитивно,
когда технические и твор-
ческие проблемы бессозна-
тельно компьютеризируют-
ся внутри самого себя. Про-
цесс очень непростой. Я не
могу позволить тратить бо-
лее одного кадра на сюжет,
работаю без дублей — с
пленкой в наше время не
разгуляешься.
Вообще же во всем фото-
графическом процессе не
может быть одной техники
или одного искусства. Все
тесно переплетено, взаимо-
связано. Надо учиться ви-
деть, думать, никогда не
торопиться, прощая себе
недоделки и огрехи в рас-
чете, что кто-то не заме-
тит, а удачи перекроют
ошибки. Если что-то в этой
жизни заставляет нас вос-
хищаться и радоваться, то
это результат многоднев-
ного упорного труда, твор-
чества.

МОРСКИЕ КОНЬКИ,
ХУДОЖНИК В. ГИНЗБУРГ

ФОТО ВЛАДИМИРА АНДРЕЕВА



«ОТОКОЛЛЕКЦИИ

Жан-Лу Принсель Таинственный «Спорт»

Первое слово • нашей новой рубрике, по
священной фотоколлекционированию, мы
предоставляем парижскому фотографу-
профессионалу Жан-Лу Принселю. У себя
на родине он широко известен не только
как рекламный фотограф, чьи огромные
фотоафиши (2,3X4 м) украшают многие
Города Франции, но и как страстный кол-
лекционер фотоаппаратов, человек, увле-
ченный историей развития фототехники и
фотогехнологии. Среди экспонатов его
коллекции одно из почетных мест зани-
мают первые советские фотокамеры.
Жан-Лу Принсель сотрудничает • ежеме-
сячных журналах, иллюстрирует книги о
фотоаппаратах. В издательстве «Фотосага»
выходят две его книги: «Копии «Лейки»
(1990 г.) и «Советские фотоаппараты»
(1991 г.). В дополнение к предлагаемой
статье уточним, что в 1934 году л о м о
имени В. И. Ленина (точнее, ГОМЗ) выпу-
стило первые 100 камер «Спорт» (всего их
было две модификации). Однако массовое
производство было начато лишь в 1935 го-
ду и продолжалось до 1940 года.

•ОТО 1. ОБЩИЙ ВИД КАМЕРЫ «СПОРТ»

«ОТО 1. КАМЕРА .СПОРТ» В РАСКРЫТОМ ВИДЕ

В истории фотографии бы-
ло много фотокамер-мая-
ков, показывавших всем ос-
тальным путь технического
развития. Не будем здесь
вспоминать о великих от-
крытиях XIX века: первом
аппарате с внутренним про-
явлением— камере «Дюб-
рошэ» (Франция), или пер-
вом аппарате с гибкой
пленкой — камере «Ориги-
нал Кодак» (США, 1888),
предшественнице аппарата
этой фирмы для массового
потребителя с девизом —
«Нажмите кнопку, мы зай-
мемся всем остальным». Бо-
лее близкие к нам каме-
ры — «Лейка» и «Роллей-
флекс» — определили сти-
ли, вокруг которых созда-
вались школы современной
светописи. Необходимо упо-
мянуть еще один «маяк» —
камеру «Кине Экзакта». Ее
наследниками в той или
иной степени являются все
современные камеры. Сама
же эта камера — модерни-
зация фотокамеры «Экзак-
та ВП» 4X6,5 (1933 г.), пред-
назначавшейся для исполь-
зования 35-мм кассет (стан-
дарт фирмы «Кодак», по-
явившийся вместе с каме-
рой «Ретина» в 1934 году).
В прессе она была впер-
вые представлена в 1936 го-
ДУ-

Все историки фотографии
сегодня в один голос поют
гимн первому в мире зер-
кальному фотоаппарату и
его системе. Это прекрас-
но! Но вдруг западные кол-
лекционеры обращают вни-
мание на еще одну подоб-
ную фотокамеру, хотя и
массивную, но в тоже вре-
мя привлекательную, имею-
щую оригинальный дизайн.
На высокой верхней крыш-
ке можно прочитать назва-
ние камеры — «Спорт» и
увидеть красивый значок с
литером ГОМЗ. Здесь стоит
напомнить, что в западных
странах русский алфавит —
экзотика. Первое впечатле-
ние о камере — положи-
тельное, работа — высшего
качества. На объективе на-
писано «И 10 3,5F5», то есть
«Индустар-10» с относитель-
ным отверстием 1 : 3,5 и
Г = 50 мм, а также номер
серии. Дизайн объектива
напоминает «Тессар 3,5»,
который имеет камера
«Контакс-1» цейсовского
производства (1932 г.). Объ-
ектив «Спорта», так же как
и «Тессар», четырехлинзо-
вый с диафрагменными
числами 3,5, 4, 8, 11 и 16,
линзы без просветления.
Проверка его работы при
съемке на пленку «Кода-

хром» дала следующие ре-
зультаты: получилась не-
много холодная передача
цветов, но рисует он очень
резко. Угол поля зре-
н и я — 47°, разрешающая
способность (центр —
край) — 40 и 15 мм' 1 .
Взвод затвора и установка
выдержки производятся од-
ной головкой, расположен-
ной на правом боку блока
видоискателя (1/25—1/500 с
и «В»). Эта же головка слу-
жит и счетчиком кадров
(до 50). Наводка на рез-
кость производится легко
при полностью открытой
диафрагме благодаря очень
тонкому матовому стеклу, а
также потому, что палец ру-
ки как бы «сам по себе» по-
падает куда надо. Это и на-
зывается эргономикой. Спу-
сковая кнопка реагирует на
мягкий нажим, и затвор
бесшумно срабатывает. По-
думать только — это зер-
кальная камера! Удивитель-
ны размеры зеркала — 27Х
Х42 мм (для сравнения: у
«Никона F4» — 30X34 мм).
Зарядка камеры происхо-
дит после полного снятия
задней крышки с замками
типа «Контакса» и произво-
дится с помощью специ-
альных кассет для перфо-
рированной 35-мм пленки
на 50 кадров. Обратной пе-
ремотки пленки нет.
После этой краткой харак-
теристики камеры «Спорт»
возникает ряд вопросов:
кто? где? когда? для кого?
сколько? Западная фотоли-
тература об этой камере
противоречива. Одни утвер-
ждают, что она была соз-
дана в Польше, другие — в
Германии. Наиболее осто-
рожные считают, что она
была выпущена в 1936 году
в СССР. В своей книге «Von
Daguerre bis Heute II» гос-
подин Абринг представляет
фотоаппарат «Спорт» без
гравировки и датирует его

1935 годом. Господин Ауэр
в своем «Каталоге» тоже
говорит о 1935 годе.
Ж. Шнайдер в «Модерн фо-
тографи» (США) —о 1935—
1936 годах. Сегодня на За-
паде нет никаких доказа-
тельств того, когда был соз-
дан таинственный для нас
фотоаппарат «Спорт»: нет
ни статьи на эту тему, ни
снимка этой камеры в ру-
ках фоторепортера.
Итак, кто же его создал?
Ответ находим на крыш-
ке — бывший завод ГОМЗ,
известный сегодня под на-
званием ЛОМО имени В. И.
Ленина. Этот завод пора-
довал фотолюбителей не-
сколькими оригинальными

фотокамерами. В журнал*
«Советское фото», 1936,
№ 7 был опубликован отвв!
на этот вопрос. К сожале-
нию, мой дед не выписы-
вал в то время этот жур-
нал, но мне все-таки уда-
лось ознакомиться с этой
статьей. Итак, в 1935 году
было уже налажено произ-
водство «Спорта». В стать*
«Камера «Спорт» вслед за
очень точным описанием
великолепной конструкции
камеры шла критика недо-
статков, например отсутст-
вие кассет. Эти недостатки,
судя по аппарату, лежаще-
му передо мной, были впо-
следствии устранены. В кни-
ге «Путь фотоаппарата» (из-
дательство «Искусство». М.,
1954) автор А. А. Сыров го-
ворит о «Спорте» как о на-
следнике «Гельветы», нари-
сованной в 1934 году
А. О. Гольгаром.
Вот уточнение о чемпионате
за первенство по зеркаль-
ной камере с форматом
кадра 24X36 мм.
Для кого? Манипулирова-
ние камерой дает указание
о том, как и где использо-
вать ее: быстрая перемот-
ка пленки и взвод затвора,
дополнительный очень точ-
ный видоискатель прямого
зрения, запас в 50 кадров
говорят о том, что мы име-
ем дело с камерой для
спортивного фоторепорте-
ра, но в то же время удоб-
ная зеркальная наводка на
резкость, сменный объек-
тив, возможность использо-
вания переходных колец
для макросъемки — все это
указывает на научный ха-
рактер камеры.
Последний вопрос: сколько?
Сколько было произведено
экземпляров «Спорта»? На
фотоаппаратах не имеется
никакой нумерации. Есть
только очень красивый знак
ГОМЗа, да на объективе
стоит номер. Запись всех
мной увиденных объективов
позволяет думать, что было
произведено 20000 экземп-
ляров «Спорта».
Что с ними стало? Судя по
великолепному качеству ле-
жащих передо мной двух
фотоаппаратов, я не могу
поверить, что их уничтожи-
ли из-за низкого качества,
наоборот, мне приятно во-
образить, что советские де-
ти начинают свой путь в
фотографию с камерами их
дедушек. Легенды о «Спор-
те», дорогом для меня фо-
тоаппарате, живут и будут
жить еще долго, если в
эпоху гласности не сокру-
шить сомнения скептиков
данными из первых рук.
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ФОТОТВОРЧЕСТВО

Времена года в парке

Есть на свете места, воспоминания о которых
рождают пронзительную потребность вернуться
туда с фотоаппаратом. К их числу относится Парк
скульптуры в Клайпеде: 5—6 гектаров земли,
густо заселенной рукотворными самородками,
изощренно-изысканной пластикой, материализо-
вавшимися фантомами человеческого воображе-
ния...
Днем туда водят на прогулку дошкольную дет-
вору, и малыши впитывают таинственную образ-
ность произведений, естественно и незаметно
обучаясь свободе самовыражения, приобщаясь
к богатству мира...
Но удивительное дело1 Когда, наконец, попада-
ешь туда вооруженный фотографической техни-
кой, выясняется, что запечатлеть это чудо тебе
не под силу. Каждое произведение как бы рас-
падается на рой отдельных ракурсов. Убежда-
ешься в своей неспособности воспроизвести в еди-
ном силуэте все впечатления, собрав их в цель-
ный монолит оригинала, который существует вот
тут, прямо перед тобой, с бесспорной отчетли-
востью пространственно-временного воплоще-
ния...
Те, кому по роду работы приходилось занимать-
ся фотографированием скульптуры, знают, как
непросто найти ее наиболее характерный пово-
рот и ракурс, наивыгоднейший световой рисунок

даже в павильоне. Тем более трудно осущест-
вить это на пленэре с неустранимым фоном, не-
повторимостью эффектов освещения (воспроиз-
водимых в ограниченном наборе солнечных ра-
курсов), с данностью метеорологических реалий...
Это — скрупулезная и неблагодарная работа,
потому что фотограф-автор должен раствориться
в авторе-ваятеле, познавая и воплощая его при-
оритетный замысел.
Именно такой труд взвалил на себя клайпедский
мастер Александр Катков. На протяжении не-
скольких лет, находя паузы в плотной сетке пре-
подавательской деятельности и семейных забот о
двух дочерях, он с замечательным постоянством
уходил в любую погоду к своим персонажам.
Предлагаемая подборка фотографий из серии
«Времена года» показывает нам результат целе-
устремленной, добросовестной самоотверженно-
сти. Пример человека, способного подчинить се-
бя служению красоте, созданной руками других,
поучителен, поскольку свидетельствует о том, что
творческое бескорыстие может быть вознаграж-
дено не в меньшей мере, нежели спринтерская
гонка за призовым успехом, избираемая сегодня
многими молодыми авторами.

П. БОЯРОВ
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ИЗ СЕРИИ «ВРЕМЕНА ГОДА.
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ»

«Жизнь металла»

«Металлистов», как показал
этот конкурс, в нашей фо-
тографии немало. Снимают
металлы — черные и цвет-
ные, сплавы, ковкие, редко-
земельные и, конечно, дра-
гоценные. Все они — про-
дукт труда человека, его
рук, способностей, таланта.
Но многие снимки запечат-
лели металл ржавеющий,
брошенный на произвол
судьбы. Настоящие фотооб-
винения, которые впору пе-
редавать в прокуратуру.
И все же эстетические ка-
чества металлических изде-
лий вышли на первый план.
А первая премия — А. Сте-
панову (Омск) — за сюжет-
ный ход и оригинальное на-
звание.

с. онищук
(ВЛАДИМИР)
ПОСЛЕДНЯЯ ПЕСНЯ

в. титов
(МОГИЛЕВ)
ЖЕЛЕЗНАЯ ЛЕДИ

С. КОВАЛЕВ
(МИНСК)
НАТЮРМОРТ

Э. ДОБВЛИС
(ЛИЕПАЯ)
ОТДЫХ

А. МИЛАШКИН
(УЛЬЯНОВСК)
«ПОПУГАЙ»

Г. ДРЮКОВ
(ЗАПОРОЖЬЕ)
ВСЕ ВЫШЕ

9. ДОВЕЛИС
В ПРОКАТНОМ ЦЕХЕ

А. СТЕПАНОВ
(ОМСК)
ПОСЛЕДНИЙ АРГУМЕНТ
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«Советское фото» открывает новую рубрику «Фотограф — фотографу»
(«ф-ф»), в которой мы будем публиковать разнообразную
информацию для профессиональных фотографов и фотолюбителей о
продаже, покупке, обмене фотоаппаратуры, фотопринадлежностей,
фотолитературы, авторских фотографий, а также различные
предложения и просьбы читателей, имеющие отношение к
фотографическому творчеству, контактам с фотоорганизациями.

Буду благодарен за практические
советы по тонированию разных
фотобумаг в различных растворах.
Поделюсь своим опытом.
113648, Москва, Балаклавский просп.,
5, кв. 167. Феликсов Дмитрий.

Публикация объявлений платная; стоимость каждого—10 руб. для
частных лиц; 20 руб.— для общественных фотообъединений.
Объявления некоммерческого характера («ищу друзей», «хочу
переписываться» и т. д.) — 5 руб. Стоимость объявлений государственных
учреждений, предприятий, кооперативов — по договорным ценам.
Текст объявления должен быть краток, его нужно написать на
отдельном листе четким разборчивым почерком (лучше напечатать на
машинке). Необходимо указать свои фамилию, инициалы, точный
почтовый адрес.
Деньги за объявление направлять почтовым переводом на счет
№ 700377 в Ленинском отделении Жилсоцбанка г. Москвы, М Ф О 201188,
правление Союза журналистов СССР, «Советское фото», объявление.
Текст и квитанцию, подтверждающую оплату, направляйте в адрес
редакции: 101878, Москва, ул. Малая Лубянка, 16, редакция журнала
«Советское фото», рубрика «Ф-Ф».
При оплате по безналичному расчету к тексту объявления нужно
приложить гарантийное письмо с указанием банковских реквизитов.
Ответственности за достоверность представленных сведений и за
результаты коммерческого обмена редакция не несет. Анонимные
объявления не принимаются.
Если вы решили дать объявление, просим учесть сроки выпуска
журнала: данный январский номер был подготовлен редакцией и сдан
в печать 20 октября 1990 года.
Публикуем первые объявления из редакционной почты:

Академия аудиовизуальных искусств (АВИ| приглашает выпускников
кинофотсфакультета ЗНУИ разных лет к участию в широкой программе
фотовыставок, проведение которых планируется а течение 1991 года.
По вопросам условий участия обращаться по адресу: 111555, Москва, АВИ,
издательско-выставочный центр «Галерея». Посниченко М. В.

Приму участие в организации совместного предприятия в области
фотопроизводства и фотосъемки. Могу представлять интересы зарубежных
партнеров на советском фоторынке.
117421, Москва, ул. Новаторов, 4, корп. 7, кв. 6. Гуща Константин Витальевич.
Тел.: 432-71-45.

Предлагаю свои слайды (акт, натюрморт, портрет, пейзаж) для издания
различной полиграфической продукции. Готов по договору производить
специальные фотосъемки; издать на паритетных началах фотоальбом.
Для заочного знакомства см. «Огонек», 1989, № 12; «Советское фото», 1990,
№ 3, 6 (обложки).
330054, Запорожье, ул. Героев Сталинграда, 24, кв. 89. Шубин Яков.

Куплю или обменяю на фотоаппарат «Practica L» объективы: «ОМ ZU1KO»
35-103/3,5-4,5; «ОМ TAMRON» 28-70/3,5-4,5; «ОМ SIGMA» 24-70/3,5-5,6.
302010, Орел, ул. Авиационная, 6, кв. 91. Широбоков Александр Викторович.

Куплю фотоаппараты «Нарцисс», «Спорт», «Фотон», «Горизонт» в любом со-
стоянии; новый «Никон» с зум-объективом или без него, принтер, зарубежные
фотоальбомы из серии «Один день из жизни...»
169400, Ухта, ул. Юбилейная, 5, кв. 6. Масленников А. В.

Куплю цветную фотобумагу «Фотоцвет-4», «Фотоцвет-11», «Фомаколор»,
«Фотонколор», «Агфа» (формат 10X15; 13X18; 18X24 см).
260000, Овруч, ул. Партизанская, 19. Кирдан Л. А.

Просим опубликовать адрес нашей
фотостудии, так как очень
нуждаемся в творческих контактах с
детскими коллективами
фотолюбителей.
222210, Минская обл., г. Смолевичи,
Дом пионеров и школьников,
фотокиностудия. Дмитрий Панько.

Хотим установить контакты с
детскими фотостудиями или
фотокружками в других городах для
обмена опытом.
188537, Сосновый Бор, пр. Героев, 5,
кв. 267. Гурьев А. П.

Ищу мастера, чтобы отъюстировать
стереонасадку для «Зоркого».
212029, Могилев, пр. Шмидта, 82а,
кв. 14. Шульгат П. А.

Приобрету старинные фотоаппара-
ты, собрания фотокамер или полную
коллекцию фотоаппаратуры, а также
дореволюционные фотографии (фо-
тооткрытки) военной тематики.
101000, Москва, Главпочтамт, до во-
стребования. Зайцев А. Ф.

Открыта подписка на
фотографический вестник
«Ретикуляция» на 1991 год,
издаваемый в Чебоксарах Чувашским
фотографическим обществом с
1989 года.
Вестник выходит 5 раз в год на
12—16 страницах объемом 2 печатных
листа и освещает проблемы
фотографического движения в
стране и за рубежом. Подписка
продлится до 1 апреля. Стоимость
годовой подписки 6 руб.
Наши реквизиты:
— для подписки и рекламы: 428013,
Чебоксары, ул. Калинина, 66, МДСТ.
Расчетный счет № 700037 в
Управлении Жилсоцбанка.
Тел.: 20-02-75, 23-22-98
(по понедельникам);
стоимость рекламы — 1 руб. 50 коп.
за 1 см2;
— для писем и фотографий: 428031,
Чебоксары, Эгерский бульвар, 8,
кв. 39, Добрынкину А. Н.
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Академия ЛВИ приглашает...
Для тех, кто хочет овладеть теорией и
практикой аудиовизуальных искусств, вновь
созданная Академия аудиовизуальных ис-
кусств (Академия АВИ), осуществляющая
свою деятельность в учебной, издатель-
ской, выставочной и производственной об-
ластях, объявляет прием учащихся на пя-
тилетний курс обучения по следующим
специализациям:
Факультет фотоискусства
— отделение черно-белой фотографии
(техника фотографии, основы фотомастер-
ства, фотокомпозиция, жанры фотографии,
основы истории и теории фотоискусства,
методика и практика руководства детским
и взрослым фотоколлективами);
— отделение цветной фотографии, диапо-
зитива, слайд-фильма (основы цветной фо-
тографии, цветной диапозитив, эстетика
аудиовизуальных искусств, слайд-програм-
ма, слайд-фильм, методика и практика ру-
ководства детским и взрослым слайд-кол-
лективами).
Факультет фотожурналистики (техника чер-
но-белой и цветной фотографии, основы
мастерства, цветной диапозитив, жанры
фотожурналистики, основы истории и тео-
рии фотожурналистики, эстетика аудиови-
зуальных искусств).
Факультет киноискусства (техника кино-
съемки, киномастерство, история кинема-
тографа, любительский кинематограф, эс-
тетика и жанры аудиовизуальных искусств,
специализация по различным видам кино-
искусства, методика и практика руковод-
ства детским и взрослым киноколлектива-
ми).
Фотографы, достигшие высокого творче-
ского уровня, могут пройти курс совершен-
ствования в избранном ими фотографиче-
ском жанре у известных мастеров в руко-
водимых ими творческих мастерских.
Формы обучения: заочная — по учебно-ме-
тодическим материалам, высылаемым Ака-
демией; заочники выполняют учебные за-
дания, по которым педагог высылает пись-
менные консультации; очная — для жителей
Москвы и Московской области — разовые
консультации, семинары, лекции, индиви-
дуальные занятия.
Обучение платное: для частных лиц — за
наличный расчет, для организаций, направ-
ляющих на обучение своих сотрудников,—
безналичный расчет.
По окончании Академии АВИ учащимся
выдается документ установленной формы.
Для поступления в Академию возраст, ме-
сто жительства и образование значения не
имеют, кроме специализации «Методика и
практика руководства детским и взрослым
коллективами» (высшее или среднее обра-
зование). Прием учащихся осуществляется
на протяжении всего года.
Желающие получить более подробную ин-
формацию могут прислать запрос и кон-
верт с обратным адресом.
Наш адрес: 113461, Москва, а/я 113, Акаде-
мия АВИ, учебная часть.

Заочный факультет —
первые шаги

В октябре 1989 года начал свою работу
Всесоюзный заочный двухгодичный факуль-
тет фотожурналистики при «Фотоцентре»

Союза журналистов СССР. Каковы резуль-
таты рабогы и планы факультета! На эти
вопросы корреспондента «СФ» отвечает
декан факультета, кандидат исторических
наук Н. Козаченко.

«СФ»: — Николай Александрович, каков ха-
рактер и масштабы деятельности факуль-
тета?
Н. К.: — На факультете фотожурналистики
обучаются свыше 1400 человек. Если учесть,
что в первый год шло становление фа-
культета, отработка его модели как учеб-
ной единицы, решалось множество орга-
низационных и учебно-методических во-
просов, то можно себе представить объем
проделанной работы.
«СФ»: — Кто обучается на факультете фо-
тожурналистики?
Н. К.: — Среди слушателей факультета 60
штатных фотокорреспондентов республи-
канских и областных газет, издательств,
свыше 150 фотокорреспондентов городских
и районных газет и почти 350 нештатных
фотожурналистов. Учится большое количе-
ство руководителей фотостудий, фотоклу-
бов, а также штатных фотографов пред-
приятий, учреждений.
«СФ»: — Проявляют ли к факультету инте-
рес фотографы зарубежных стран?
Н. К.: — Да, сейчас у нас учатся предста-
вители Болгарии и Чехословакии — в по-
рядке эксперимента. Просьбы от желаю-
щих из зарубежных стран продолжают по-
ступать.
«СФ»: — Не могли бы вы кратко сказать о
программе факультета?
Н. К.: — Учебная программа факультета
имеет практическую ориентацию. Слушате-
ли изучают изобразительно-выразительные
средства фотожурналистики, фотокомпо-
эицию, жанры фотожурналистики. Обуче-
ние построено по принципу индивидуаль-
ной работы фотомастеров и специалистов
фотографии с каждым слушателем в зави-
симости от его общей и фотографической
подготовки. Естественно, что учебная про-
грамма постоянно шлифуется, совершен-
ствуется с учетом накопленного опыта и
мнений наших слушателей.
«СФя: — Кто работает рецензентами, кон-
сультантами факультета?
Н. К.: — Состав консультантов — 40 чело-
век. Все они высококвалифицированные
специалисты. Среди них фотокорреспон-
денты центральной печати Г. Колосов
(«Огонек»), А. Копачев («Гудок»), А. Куры-
шев («Советская потребкооперация»),
И. Наседкин («Ленинское знамя»), В. Гре-
чухин, военный фотожурналист, и другие,
а также бильдредакторы Г. Сугак, Г. Се-
рякова, Н. Рвачев — старшие редакторы
Фотохроники ТАСС. Среди консультан-
т о в — специалисты фотографии, ученые, ав-
торы книг, преподаватели в области фото-
журналистики— А. Симонов, доцент ВГИКа,
В. Анцев, Р. Крупное, А. Фомин — авторы
книг по фотографии, Н. Соловьева — пре-
подаватель Московского фототехникума,
Н. Ворон, В. Ситников, Н. Козаченко —
преподаватели факультета журналистики
МГУ, А. Ш и ш о в — д о к т о р исторических
наук (Академия общественных наук).
«СФ»: — Когда начнется набор на новый
учебный год?

Н. К.: — Факультет проводит набор один
раз в два года. Очередной набор на но-
вый 1991—1993 учебные годы начнется в
январе 1991 года. Для этого, не ожидая

дополнительного объявления в печати, не-
обходимо выслать по адресу факультета
(119034, Москва, Бутиковский пер., 12) 8—
10 фотоснимков (черно-белых или цвет-
ных) любой тематики форматом 18X24 см,
заявление и справку-рекомендацию с ос-
новного места работы для штатных фото-
журналистов, для нештатных авторов — с
основного места их сотрудничества с ре-
дакциями.
«СФ»: — Ваш факультет — это одна из
форм повышения квалификации. А как
можно получить высшее фотожурналист-
ское образование?
Н. К.: — В Московском университете, на
факультете журналистики, где ведется под-
готовка фотожурналистов. Ежегодно на фо-
тоотделение МГУ принимается 10—12 че-
ловек, которые на протяжении пяти лет
специализируются по фотожурналистике.
Разумеется, прежде чем попасть в фото-
группу, необходимо вместе с другими аби-
туриентами на общих основаниях выдер-
жать конкурсные экзамены, а перед этим —
пройти творческий конкурс — собеседова-
ние, представить несколько своих фото-
публикаций. Есть и иной путь поступления
на фотоотделение — через рабфак (деся-
тимесячная подготовка). Слушателями раб-
фака могут стать только колхозники и ра-
бочие, имеющие двухлетний производст-
венный стаж, и демобилизованные воины.
Рабфаковцы получают стипендию МГУ и
обеспечиваются общежитием. Более под-
робную информацию о рабфаке факуль-
тет фотожурналистики высылает по полу-
чении запроса.

Вниманию
руководителей детских
фотоколлективов!

Журнал «Советское фото» проводит реги-
страцию детских фотоклубов, студий, школ
с целью публикации их адресов в журнале
(прежний список был напечатан в «СФ»,
1984, № 12). Просим прислать в редакцию
данные о руководимом вами коллективе,
указав его название, принадлежность, ад-
рес, телефон, количество занимающихся,
фамилию, имя, отчество руководителя.
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО

ФОТОКОНКУРС «ДРУЗЕЙ МОИХ ПРЕКРАСНЫЕ ЧЕРТЫ»

«Советское фото», на кон-
курс «Друзей моих пре-
красные черты». Мягким ка-
рандашом или ручкой осто-
рожно подпишите на обо-
роте каждый снимок, ука-
зав его название, свои имя,
отчество, фамилию, возраст,
почтовый адрес. Жюри, как
обычно, детское — в него
войдут фотоюниоры Моск-
вы и Московской области.
Редколлегия журнала по-
считала, что авторам «Фо-
тоюниора» уже пора выпла-
чивать гонорар за публика-
цию, как и взрослым фото-
графам. Это мы и делаем,
начиная с «СФ», 1990, № 9.
Мы по-прежнему будем
знакомить вас с тем, как
работают в детских фото-
школах и фотостудиях, что
происходит на юниорских
конкурсах и выставках, пе-
чатать наиболее интересные
подборки и серии снимков
с комментарием авторов.
Продолжим нашу рубрику
«Как это делается», где вы
спрашиваете — мы отвеча-
ем. Собираемся (об этом
просят многие ребята) вы-
тащить на свет «хорошо за-
бытое старое» и давать
почти в каждом выпуске
«Фотоюниора» перепечат-
ки по технике фотографии
из наших журналов прош-
лых лет — ведь далеко не у
всех ребят есть возмож-
ность заглянуть в подшив-
ки «Советского фото» 1 0 —
20-летней давности. Хотим
вернуть на наши страницы
рубрику «Комментирует
мастер», где ваши снимки
попадут под прицел извест-
ного фотографа. Для этого
нужно, чтобы, присылая в
«Фотоюниор» свои самые
интересные работы, вы,
во-первых, — внимание! —
добавляли к ним контроль-
ные отпечатки (9X12) по-
граничных, соседних с
ними пяти-десяти кадров
на ту же тему (по ним ма-
стер научит вас кадриро-
вать, печатать снимок), а
во-вторых, сопровождали
фотографии сообщением
о своих фотонаходках,
пристрастиях, проблемах —
taK легче будет построить
диалог.

Думаем, что многих ре-
бят — и тех, кто снимает, и
тех, кто выступает в роли
зрителя,— заинтересует
разговор о том, как «чи-
тать» фотографию (эту руб-
рику нам предложили вве-
сти фотоюниоры из Дворца
пионеров Куйбышева). Тем,
кто любит экспериментиро-
вать, будет адресован цикл
публикаций «Необычная фо-
тография» с рассказом о
стерео-, макро-, микро-
съемке и других видах све-
тописи.
Есть и еще задумка — ее
осуществление целиком за-
висит от вас. В новой руб-
рике «Из первых рук» хо-
тим представлять ваши фо-
торепортажи, информации
о различных вернисажах,

НАШ АНОНС

АНДРЕЯ ОНОХИН, 16 ЛЕТ
(НОВОДВИНСК)
НА СВИДАНИЕ

«Фотоюниор»-1991
Дорогие юные читатели и
авторы нашего «журнала в
журнале»! И постоянные, и
новые — всем вам, навер-
ное, интересно узнать, чем
«Фотоюниор» будет «потче-
вать» в новом году. Глав-
ный наш ориентир — это ва-
ши мнения и желания, по-
тому мы будем очень рады,
если каждый из вас напи-
шет о том, что бы хотелось
увидеть и прочитать на на-
ших страницах. Кстати то,
что мы собираемся публи-
ковать, тоже во многом
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подсказали ваши письма.
Итак, во-первых, ставший
уже традиционным конкурс
(в 1989 году это был «Наш
дом», в 1990 году — «Ро-
весники, ровесницы») в этом
году получил название
«Друзей моих прекрасные
черты». Мы ждем от вас
снимков, рассказывающих о
тех, кого вы любите, а это
могут быть и мама, и прия-
тель, и одноклассница, и
дерево, и собака...
Этот конкурс не требует
применения особых фото-
графических приемов, слож-
ной техники, но требует
проявления доброты, при-
вязанности, милосердия.

Обязательны, как всегда,
умелое владение фотоаппа-
ратом и фотоматериалами,
знание фотоязыка, законов
композиции, светового ри-
сунка. Очень просим не
присылать свои первые
снимки (ведь мы печатаем
только «самое, самое...»), а
также цветные отпечатки и
диапозитивы. Негативы то-
же не нужны. Нужны чер-
но-белые фотографии фор-
матом 13X18, а лучше 18Х
Х24 см. Проложив снимки
с двух сторон картоном, от-
правляйте их нам банде-
ролью по адресу: 101878,
Москва, ул. Малая Лубян-
ка, 16, редакция журнала



конкурсах, встречах, олим-
пиадах, фестивалях, связан-
ных с детской фотографией
и происходящих у вас в
студии, городе, республике.
Приглашаем юниоров к со-
трудничеству и ждем от
них интересных фотосооб-
щений.
Как всегда будем публико-
вать объявления о различ-
ных конкурсах, в которых
вы сможете принять учас-
тие,— а таких в новом году
предполагается немало,
причем среди них не толь-
ко республиканские, всесо-
юзные, но и международ-
ный! Следите за нашими
объявлениями (а следова-
тельно, подпишитесь на
журнал — это можно сде-
лать заранее с любого ме-
сяца в отделениях связи.
Наш индекс: 70869. Стои-
мость одного номера —
1 руб. 20 коп., подписка на
год — 1 4 руб. 40 коп.).
Ждем ваших писем и фото-
графий!

КАК ЭТО ДЕЛАЕТСЯ

Чем снимает
лауреат

«Раньше в «Фотоюниоре» в
рубрике «Представляем
лауреата» под снимками
всегда печатались данные
об условиях их съемки,—
пишет нам Антон Бурашов
из Актюбинска.— А теперь
нет... А мне бы очень хоте-
лось знать, как и чем сни-
мают те ребята, чьи рабо-
ты попадают в печать».
Отвечая на вопрос Антона,
представляем вам лауреата
конкурса «Наш дом», про-
водившегося «Фотоюнио-
ром» в 1989 году, шестнад-
цатилетнего калужанина Ев-
гения Меняйло, который
прислал нам несколько но-
вых работ и снабдил их ко-
ротким комментарием с
указанием параметров съем-
ки. Думаем, что не только
Антону, но и другим нашим
читателям будет интересно
рассмотреть снимки и под
этим углом.

Кадр «Тумана снят фотоап-
паратом «Зенит-11» с объ-
ективом «Гелиос-44 М-4»,
пленка КН-2, диафрагма 11,
выдержка 1/60 с.
«Сама па себе» — «Зенит-
11», «Юпитер 37А», пленка
типа «Фото» чувствитель-
ностью 32 ед. ГОСТа («Фо-
то-32»), диафрагма 4, вы-
держка 1/60 с.
«Перестройка» — «Киев-60»,
«Зодиак-8Б», «Фото-125»,
диафрагма 4, выдержка
1/125 с.
«Настроение» — «Киев-60»,
«Зодиак-8Б», «Фото-125»,
диафрагма 5,6, выдержка
1/125 с,
•Банальность» — «Киев-60»,
«Мир-26Б», «Фото-125», ди-
афрагма 2,8, выдержка
1/30 с.

(•ГЕНИЙ МЕНЯЙЛО,
16 ЛЕТ

(КАЛУГА)

ТУМАН

НАСТРОЕНИЕ

САМА ПО СЕБЕ

БАНАЛЬНОСТЬ

ПЕРЕСТРОЙКА
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ФОТОНАСЛЕДИЕ

Татьяна Шилова Из истории одной фирмы
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ФИРМЕННЫЙ ЗНАК И, ДЬЯГОВЧЕНКО

Во многих государственных
архивах, на стендах цент-
ральных и местных музеев,
в старых семейных альбо-
мах можно встретить сним-
ки на плотном паспарту с
надписью тиснением: «Фо-
тотография И. Дьяговчен-
ко» или «Бывшая фотогра-
фия И. Дьяговченко». Фир-
ма на Большой Лубянке и
Кузнецком мосту вела ле-
топись жизни и быта моск-
вичей на протяжении мно-
гих десятилетий. Но что мы
о ней знаем! Практически
ничего.
Научный сотрудник Госу-
дарственного литературного
музея Татьяна Николаевна
Шилова на основании имею-
щихся в ее распоряжении
документов пытается про-
следить этапы деятельности
фотозаведений И. Дьягов-
ченко, рассказать о всех
наследниках фирмы. Факты
этой истории представят ин-
терес и для специалистов,
и для любителей фотоис-
кусства.

Купец
Иван Дьяговченко

Житель Сергиевого поса-
да, молодой купец Иван
Григорьевич Дьяговченко
(? — после 1887) вошел в ис-
торию как основатель круп-
нейшей фотофирмы, просу-
ществовавшей в Москве
почти сорок лет.
Свой первый опыт в таком
деле И. Дьяговченко при-
обрел в фотографическом
заведении Троице-Сергие-
вой лавры, которое было
учреждено в 1862 году по
ходатайству Московского
Митрополита Высокопреос-
вященного Филарета. Смот-
ритель Сергиевого посада
писал: «Фотография... на-
чинает в лавре учреждать-
ся в пособие школам жи-
вописи для снятия с древ-
них икон и вещей ризницы
копий...» Наиболее талант-
ливым ученикам выдавали
свидетельства. Так они по-
лучали право на открытие
своих собственных фотоза-
ведений. Например, кре-
стьянин города Рюмина
Феофан Григорьев уже в
1864 году открыл в Сер-
гиевом посаде свое фото-
ателье. В 1875 году другой
ученик—мещанин Андрей
Левицкий открыл фотосту-
дию в Москве, на Тверской
улице.
Сам Дьяговченко приехал в
Москву в первых числах
1863 года. Средства позво-
лили ему снять помещение
для ателье в самом центре
Москвы, на Большой Лубян-
ке, в доме купца Трындина.
Правда, вскоре он передал
фотографию земляку, так-
же купцу Сергиевого поса-
да Михаилу Судакову, но с
1867 года уже прочно, на-
всегда обосновался в Моск-
ве.
Купив заведение бывшего
фотографа А. Белоусова,
Дьяговченко начал с рекла-
мы. На здании появилась
вывеска — «Новая светопись
И. Дьяговченко». По мере
роста популярности его фо-

Г. ФЕДОТОВА, АРТИСТКА
МАЛОГО ТЕАТРА. 1872 г.

8. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО,
ПИСАТЕЛЬ, БРАТ ВЫДАЮЩЕГОСЯ
РЕЖИССЕРА, 1881 г.

М. ПЕТРОВО-СОЛОВОВО,
ПЛЕМЯННИЦА ДРАМАТУРГА
А. СУХОВО-КОБЫЛИНА, 1881 г.

П. ТРЕТЬЯКОВ, 1881 г,

И. РЕПИН. 1882 г.



тографии слово «новая», а
потом и слово «светопись»

'исчезли.
Рекламный текст на оборо-
тах паспарту в 60-е годы
приглашал посетителей «в
дом кн. Голицина против
Москоа. Страхового Обще-
ства», в 70-е годы — «между
Кузнецким мостом и Со-
фийской улицею в дом
кн. Голицына». Слава Дья-
говченко как замечательно-
го портретиста, фотографа
с большим вкусом все
увеличивалась. Летом 1872
года он стал экспонентом
Политехнической выставки
в Москве и удостоился
большой золотой медали.
В 1873 году официально
был признан лучшим фото-
графом Москвы; на паспар-
ту появилось изображение
медали и сообщение: «Фо-
тограф его Императорского
высочества государя на-
следника цесаревича и им-
ператорских театров в Мо-
скве на Большой Лубянке в
доме кн. Голицина».
С 1870 по 1887 год И. Дья-
говченко состоял членом
Московского общества лю-
бителей художеств (МОЛХ).
Примерно в 1876 году он
развернул свое дело по
новому адресу, на Кузнец-
ком мосту, в здании, где
раньше размещалось ателье
другого известного фото-
графа М. Тулинова. Здесь к
его услугам обращались
крупные писатели, худож-
ники, артисты. Неоднократ-
но заказывали свои порт-

реты А. Островский, И. Тур-
генев, Л. Толстой.
А. Островский писал изда-
телю А. Суворину в 1879 го-
ду: «Я обещал Анне Ива-
новне свой портрет, а если
не обещал, то хотел обе-
щать, я их заказал, но они
еще не готовы. Если буде-
те в Москве, то потруди-
тесь зайти в фотографию
Дьяговченко на Кузнецком
мосту,— я распорядился,
чтобы один портрет был
для Вас оставлен, они бу-
дут готовы к 18-му мая».
Близок фотографу был мир
художников. В. Перов, на-
пример, написал живопис-
ный портрет Дьяговченко
(хранился у К. Фишера, ны-
не местонахождение неиз-
вестно). Многие живописцы
доверяли фотомастеру пе-
ресъемки своих картин. Так,
Н. Кошелев в письме П. Тре-
тьякову просил о фотоко-
пии картины «Послушник»
именно у Дьяговченко. Сам
Дьяговченко часто хлопо-
тал, чтобы выполнить чью-
либо просьбу: «Сейчас от-
правляюсь в „Русскую фо-
тографию" и если там ни-
чего не найду, то отпечатаю
с карточки копию... Считаю
особенным удовольствием
исполнить как Ваше, так и
г. Крамского желание.
С глуб. почтением Иван
Дьяговченко»,— писал он
П. Третьякову.
Фотомастер часто выпол-
нял заказы для издательств.
Собрал воедино альбом
картин В. Маковского и
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ЛИТЕРАТУРНАЯ ГРУППА «СРЕДА»:
(СТОЯТ) СКИТАЛЕЦ (С. ПЕТРОВ),

М. ГОРЬКИЙ) (СИДЯТ) Л. АНДРЕЕВ,
Ф. ШАЛЯПИН, И. БУНИН,

Н. ТЕЛЕШОВ, Е, ЧИРИКОВ, 1902 г,

И. БУНИН, 1906—1909 гг.

В. КОРОЛЕНКО. 1913 г.

М, САВИНА, 1902—1904 г г .

ФИРМЕННЫЙ ЗНАК К, ФИШЕРА

Прусский подданный
Карл Фишер

И. Прянишникова «Эпизоды
из севастопольской жизни
1854/55 года в фотогра-
фиях». Издатели заказывали
ему работы через П. Треть-
якова. «Милостивый госу-
дарь Павел Михайлович!
Будьте обязательны, разре-
шите фотографу Дьяговчен-
ко снять для «Художествен-
ного журнала» некоторые
из картин... Разрешите так-
же снимать картины с их
мест: иначе фотографу нет
никакой возможности сде-
лать хороший негатив»,—
просил редактор уважаемо-
го журнала.
На Всероссийской фотовыс-
тавке 1882 года работы мас-
тера были удостоены высо-
кой награды. Обозреватель
выставки, редактор журна-
ла «Фотограф» В. Срезнев-
ский писал: «Московский
первостепенный фотограф
И. Г. Дьяговченко, специа-
лист по портретной фото-
графии, выставил некото-
рые, очень трудные по ис-
полнению работы, напри-
мер группы институток в
залах при самых неблаго-
приятных условиях освеще-
ния. И они очень хороши.
Очень хороши оттиски на
угольно-пигментной бума-
ге... Пять больших художе-
ственных портретов... эф-
фектны».
В августе того же года в
Москве проходил промыш-
ленный съезд, на котором
присутствовали 306 предста-
вителей из всех городов
России. Фотографов на нем
представляли Дьяговченко,
Я. Булгак, Ф. Вишневский,
М. Конарский, В. Марибель,
А. Мей, А. Торлецкий.
Осенью 1882 года И. Дья-
говченко неожиданно пере-
дал свое ателье на Кузнец-
ком мосту прусскому под-
данному К. Фишеру — опыт-
нейшему мастеру фотогра-
фического дела, прежде
имевшему свои заведения
в других городах России.
Дальнейшая судьба талант-
ливого фотографа и пред-
принимателя, к сожалению,
неизвестна.

И. Дьяговченко не ошибся
в выбор* преемника. Опыт-
ный фотограф со стажем,
имевший фотозаведения в
Самаре, Оренбурге и дру-
гих городах, — Карл Андрее-
вич Фишер (1850-е—?) при-
умножил славу фирмы. Он
много снимал: портреты из-
вестных лиц Москвы, сцены
из спектаклей Император-
ских театров. Эти фотогра-
фии особенно охотно при-
обретала публика.
Фишер был непременным
экспонентом всех крупных
фотовыставок в Москве и
Петербурге. Журнал «Фото-
графический вестник» так
отзывался о его работах,
удостоенных похвального
отзыва на Петербургской
выставке 1889 года: «Из мо-
сковских профессиональ-
ных фотографов К. А. Фи-
шер выказал себя с самой
лучшей стороны... Он дал
нам случай воочию видеть
его прекрасные увеличения
на бумаге Штольца, произ-
ведения, которые в Петер-
бурге были известны толь-
ко понаслышке».
Творческий расцвет Фише-
ра пришелся на 1890-е и
1900-е годы. К 1894 году он
был не только хозяином
«Бывшей фотографии
И. Дьяговченко», но и вла-
дельцем фототипии, а так-
же заведения по изготов-
лению фотоцинковых кли-

ше. Одной ИЗ замечатель-
ных сторон деятельности
К. Фишера стало фототип-
ное издание иллюстриро-
ванных каталогов и альбо-
мов. Назовем лишь некото-
рые из его изданий: «Аль-
бом картин явления Христа
народу А. И. Иванова», ил-
люстрированные каталоги
XIV, XV, XVI периодиче-
ских выставок картин «То-
варищества московских ху-
дожников», художников ис-
торической живописи и др.
В 1897 году Фишер издал
юбилейный альбом «Два-
дцатипятилетие Товарищест-
ва передвижных художест-
венных выставок». В него
вошло около 270 репродук-
ций с картин. В том же го-
ду в память о междуна-
родном съезде врачей •
Москве Фишер выпустил
альбом «Виды Москвы, Мо-
сковского императорского
университета, его кабине-
тов и клиник». В начале
1900-х годов стал издавать
фотооткрытки видов и ти-
пов России. В фотоизда-
тельском деле он при жиз-
ни не знал себе равных.
Фишер продолжил унасле-
дованную от Дьяговченко
дружбу с художниками:
фотографировал в своем
ателье видных живописцев,
часто группами, • непри-
нужденных позах.
После смерти Л. Толстого



Фишер выпустил фотоаль-
бом, в котором собрал поч-
ти всю прижизненную ико-
нографию писателя.
В 1880-е годы было заме-
чено, что изображения на
зеркальных пластинах (да-
геротипах) стали заметно
угасать. Специалисты при-
звали фотографов немед-
ленно перекопировать все
имеющиеся дагеротипы
на обычные фотографии.
К. Фишер одним из первых
сдублировал многие, теперь
уже утраченные дагероти-
пы. Так, он сдублировал не-
существующий уже дагеро-
тип портрета молодого
Л, Толстого (1851 г.). В ко-
пии К. Фишера хранится
часть дагеротипного сним-
ка Толстого с братом Нико-
лаем перед их отъездом на
Кавказ.
Есть сведения, что и после
Великой Октябрьской рево-
люции фотографическое за-
ведение Дьяговченко-Фи-
шера работало. Оно разме-
щалось на прежнем месте,
на Кузнецком мосту. По сви-
детельству современников,
Фишер продолжал снимать
москвичей, издавал портре-
ты видных писателей, ху-
дожников, артистов, выпус-
кал видовые открытки и
фотоальбомы, постоянно
оказывал своим творче-
ством помощь деятелям
культуры.
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В 1920 году, к 100-летию
драматурга А. Островско-
го, был объявлен конкурс
на памятник в его честь.
Памятник должен был быть
установлен около Малого
театра. Поклонница талан-
та Островского, выдающий-
ся скульптор А. Голубкина
поручила своему помощ-
нику В. Трофимову собрать
все известные фотоизобра-
жения писателя.
В. Трофимов рассказал в
своих воспоминаниях: «Я
объездил множество мага-
зинов в поисках фотогра-
фий... Мне порекомендова-
ли обратиться к фотографу
Фишеру на Кузнецком мос-
ту. Узнав о цели моего по-
сещения, Фишер переснял
все имеющиеся у него кар-
точки и безвозмездно пе-
редал их Анне Семеновне.
Они очень пригодились ей
в работе».
Известны и другие случаи
отклика фотографа на
просьбы художников, ар-
тистов, писателей в эти го-
ды. Однако точную дату
смерти фотомастера уста-
новить не удалось.
Кроме К. Фишера наслед-
никами фирмы И. Дьягов-
ченко были титулярный со-
ветник Г. Хрущов-Соколь-
ников и литератор Н. Пуш-
карев.
Но об этом • следующем
номер*.



ФОТОТЕХНИКА

Интеринформация

ФОТОТЕХНИКА

Более 30 лет
организацией в
Советском Сою-
зе междуна-
родных торго-
во - промыш-

ленных выставок занима-
ется Всесоюзное объеди-
нение «Экспоцентр», входя-
щее в систему Торгово-про-
мышленной палаты СССР.
С 1989 года «Экспоцентр»
также проводит националь-
ные и торгово-промышлен-
ные выставки за границей,
готовит участие различных
советских предприятий и
организаций в международ-
ных ярмарках и зарубеж-
ных специализированных
выставках.

Новое мышление в поли-
тике и экономике привело
к существенной активизации
внешнеэкономических свя-
зей нашей страны с дело-
выми кругами зарубежных
стран. В этой сфере проис-
ходят серьезные изменения
и поэтому выставки стано-
вятся одним из эффектив-
ных средств утверждения
страны на международном
рынке. Все больше совет-
ских организаций стремятся
самостоятельно участвовать
в международных смотрах,
то есть вне рамок традици-
онного советского раздела.
Например, на выставке
«Наука-88» таких участников
было 20, в международной
выставке «Консумэкспо-89»
самостоятельно участвовало
уже 265 советских пред-
приятий, организаций и коо-
перативов, на «Консумэкс-
по-90» их число превысило
500. Этот процесс будет
развиваться, поскольку та-
кая форма участия в выстав-
ках открывает хорошие воз-
можности для активной ра-
боты с иностранными парт-
нерами, и в первую очередь
со средними и мелкими
фирмами. ВО «Экспоцентр»,
совершенствуя традицион-
ные функции организатора
выставок, осваивает роль
делового посредника. Де-
сятки ведущих советских
предприятий и организаций
заранее получают списки и
проспекты фирм-участниц,
перечни экспонатов, что по-
могает им более продуктив-
но работать на выставках.

В программе «Экспоцент-
ра» на 1991 год более 100
выставок и научно-техниче-
ских симпозиумов, проводи-
мых по инициативе отдель-
ных иностранных фирм и
организаций. Около 20 еже-
годных международных спе-
циализированных выставок
посвящаются определенным
направлениям развития на-
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уки и техники, отдельным
технологиям, группам обо-
рудования и приборов. В
Москве — традиционном вы-
ставочном центре СССР — в
1991 году пройдут 17 раз-
нообразных международ-
ных смотров. Расскажем о
некоторых из них.

Выставочный сезон начи-
нает 3-я международная
выставка товаров народного
потребления «Консумэкспо-
91», которая будет прохо-
дить на Красной Пресне с
18 по 24 января. Многочис-
ленные зарубежные и со-
ветские участники проде-
монстрируют на своих стен-
дах фототелекинорадио-
технику, электробытовые
товары, средства связи...
В начале весны во второй
раз Москва примет участни-
ков международной выстав-
ки «Туристская индустрия».
Она будет работать с 15 по
21 марта. Как и на преды-
дущей выставке ряд фирм
продемонстрирует новинки
фототехники: фотоаппараты,
видеокамеры и фотовспыш-
ки, черно-белые и цветные
фотоматериалы, съемочные
павильоны. Выставка средств
и систем связи «Связь-91»
будет работать с 23 по
31 мая. С 19 по 25 августа
пройдет выставка информа-
ционной и библиотечной
техники и материалов при
57-й сессии Международ-
ной федерации библиотеч-
ных учреждений и ассоциа-
ций. Здесь посетители смо-
гут ознакомиться с совре-
менными методами, средст-
вами и фотоматериалами
для изготовления умень-
шенных в десятки, сотни
раз копий (микрофильмов,
микрофиш) черно-белых и
цветных оригиналов. В Киеве
пройдет выставка оборудо-
вания предприятий бытового
обслуживания «Служба бы-
та-91» (20—27 марта), где
можно будет увидеть рабо-
ту мини-лабов различных
фирм для обработки фото-
материалов и оперативного
получения цветных фото-
отпечатков.

В рамках работы каждой
международной выставки
запланированы научно-тех-
нические симпозиумы. Все-
союзное объединение «Экс-
поцентр» прилагает все не-
обходимые усилия к тому,
чтобы участие иностранных
и советских фирм в выстав-
ках было полезным и пло-
дотворным.

• • •
Осенью прошлого года

на международной выстав-
ке «Фотокина-90» коррес-
понденты «СФ» встречались

со своими коллегами из за-
падных фотожурналов:
«Попьюлар фотографи»,
«Интернешнл контакт», «Фо-
тотехник интернешнл», «Ко-
лорфото», «Фотохобби ла-
бор». . Ьыои обсуждены воз-
можности расширения кон-
тактов между «СФ» и эти-
ми журналами. Многие на-
ши западные коллеги со-
гласились подготовить пуб-
ликации для читателей
«СФ», в которых будут
представлены не только их
фотожурналы, но и мастера
зарубежной фотографии.

• * *
Все чаще на различных

технических выставках фир-
мы-изготовители фотоаппа-
ратуры организуют показа-
тельные творческие мастер-
ские На занятиях по-
сетители выставки и про-
фессиональные фотографы
могут увидеть работы фо-
тохудожников, принять уча-
стие в практической съемке,
получить консультации по
новым моделям камер, но-
вым фотоматериалам.

Мастерские «Кодака»,
«Агфы», «Минольты»,
«Олимпуса», «Полароида»,
«Синара» и других фирм
пользуются неизменной по-
пулярностью у широкого
круга фотографов.

Фирмы организуют так-
же специальные семинары.
Так третий международный
семинар «Мастерская «Бал-
кара» пройдет в Тунисе с
22 по 27 апреля этого года.
Соучредителями семинара
являются и такие фирмы,
как «Кодак», «Хассельблад»,
«Полароид», «HSR» (Авст-
рия). Семинар платный, но
несмотря на это многие
западные фотохудожники и
рекламные фотографы на-
ходят время, чтобы принять
в нем участие.

* * •
Среди многочисленных

мероприятий, проводимых
Королевским фотографиче-
ским обществом Велико-
британии — RPS (Royal
Photographic Society), самым
значительным событием
прошлого года стала 134-я
«Интернациональная фото-
выставка RPS». Около 3000
цветных и черно-белых фо-
тографий были продемон-
стрированы в RPS-центре
в Октагоне. Золотыми и
серебряными медалями бы-
ли удостоены восемь фото-
графов.

В январе этого года вы-
ставка будет демонстриро-
ваться в Лондоне.

Информацию подготовили
М. БАРАНОВ И В. ВОЛОДИН

ВНИМАНИЮ СОВЕТСКИХ
И ЗАРУБЕЖНЫХ
ЧИТАТЕЛЕЙ

Редакция журнала
«Советское фото» проводит
в 1991—1992 гг. конкурс
«Диалог».

«Диалог» — это конкурс для всех.
«Диалог» — это обратная связь
между редакцией и читателями.
«Диалог» — это залог повышения
вашего мастерства.
В разделе «Фототехника» масте-
ра фотографии расскажут о
практической съемке и фотопеча-
ти, уделят внимание творческим
и техническим проблемам, дадут
различные рекомендации.
Выполнив предложенную «СФ»
тему, вы можете прислать нам
свои снимки не позднее, чем че-
рез два месяца после выхода
журнала. Мастера фотографии
просмотрят ваши черно-белые и
цветные снимки, слайды, проком-
ментируют их, обобщат и укажут
на ошибки, отметят лучшие из
присланных работ.
Ваши наиболее интересные сним-
ки и слайды, а также коммента-
рии к ним будут опубликованы.
Формат присылаемых снимков —
18X24 и 24X30 см. Кроме тради-
ционного гонорара три лучшие
работы будут отмечены призами
и три снимка — дипломами «СФ».
«Диалог» стартует.

ПЕРВОЕ ЗАДАНИЕ.
Съемка изделии из стекла.
Срок присылки работ — до 1 мар-
та 1991 года.
Призы: фотопленка, фотобумага,
фотопринадлежности. Для зару-
бежных авторов—три приза:
оригинальные изделия из стекла
русских мастеров.
Комментирует работы первого за-
дания фотохудожник В. Андреев.

Ждем ваших снимков и коммен-
тариев к ним, дорогие читатели!

Работы присылайте по адресу:
101878, ГСП, Москва, Центр,
М. Лубянка, 16. Журнал «Совет-
ское фото», отдел науки и тех-
ники, конкурс «Диалог».

ОТДЕЛ НАУКИ И ТЕХНИКИ



ФОТОТЕХНИКА

Ярмарка-90

Прошедшая межреспуб-
ликанская оптовая ярмарка
товаров народного потреб-
ления напоминала выставку
остродефицитных образцов
продукции. Новинок фото-
техники среди них было
представлено крайне мало:
практически все заводы
предлагали свой традици-
онный ассортимент и, к со-
жалению, в явно недоста-
точном количестве. На
внутренний рынок в 1991 го-
ду вместо заявленных тор-
говлей 2 млн. 800 тыс. штук
различных моделей фотоап-
паратов поступит лишь
1 млн. 878 тыс. штук. Объ-
ем же выпуска в количест-
ве штук будет компенсиро-
ван за счет установления на
фотоаппараты договорной
цены. Так, например, стои-
мость камеры «Зенит-ЕТ»
будет 289 руб. вместо
135 руб., «Зенит-Ш» в за-
висимости от типа приме-
няемого объектива — 410—
425 (336—348 руб.). Некото-
рые виды дефицитной фо-
топродукции представили
на ярмарке фотокооперати-
вы и совместные предприя-
тия. Из-за предполагаемого
дефицита сырья в новом го-
ду спецификации на фото-
материалы представителями
фотохимических заводов на
1991 год не подписывались.
Теперь несколько слов о
последних новинках.

«Зенит-122» — малофор-
матная зеркальная камера,
модернизированный вари-
ант «Зенита-12СОя. Она
имеет более совершенную
систему индикации экспози-
ции, современный дизайн и
меньшую массу. Установка
экспозиционных парамет-
ров — полуавтоматическая.

Основные данные: объ-
ектив «МС Гелиос-44М-4в
(2/58) или МС «Гелиос-77М-
4» (1,8/50); крепление объ-
ектива — М42Х1; диапазон
выдержек — от 1/30 до
1/500 с и «В»; источник пи-
тания — 2ХСЦ-32 или СЦ
0,12; подключение ИФО —
кабельное и бескабельное;
габариты — 142X97X99 мм;
масса —0,83 кг.

МС «Рубинар-К-макро» —
зеркально-линзовый объек-
тив с многослойным ахро-
матическим просветлением,
возможностью макросъемки,
для малоформатных зер-
кальных камер. Соединение
объектива с камерой — бай-
онет типа «К».

Основные данные: Г=
1000 мм; угол поля зре-
ния — 2,5"; относительное
отверстие — 1 : 1 1 ; предел
фокусировки — 4 м; рабо-
чий отрезок — 45,5 мм; по-

садочная резьба для наса-
д о к — М 120X1,0; габари-
ты — 0 1 2 5 X 2 1 0 мм; мас-
са — 1,9 кг.

«Пеленг-800АВ» — про-
фессиональный автоматиче-
ский диапроектор кару-
сельного типа для демон-
страции слайдов с форма-
том кадра 40X40 мм. Экс-
плуатационные возможности
проектора расширяют авто-
фокусировка объектива и
произвольный выбор слайда
через блок управления.

Основные данные: объ-
ектив — МС «Диар-2» (Г =
90 мм, относительное отвер-
стие — 1 : 2,5, источник све-
та — лампа КГМ-24Х250);
световой поток — 850 лм;
вместимость магазина — 80
рамок; управление кадро-
сменой — от пульта и от
произвольного выбора слай-
да; фокусировка объекти-
ва — автоматическая, от
пульта дистанционного уп-
равления; габариты — 370Х
X 300X150 мм; масса —
12 кг.

Фотостер* о к о м п л е к т
предназначен для получе-
ния стереослайдов на обра-
щаемых черно-белых и
цветных пяенках с по-
мощью камер типа «Зенит»
с объективом типа «Гелиос-
44» и просмотра стерео-
слайдов, вставленных в рам-
ки размером 50X50 мм. Для
съемки применяют специ-
альные фотонасадки, входя-
щие в комплект, а для ви-
зуального просмотра сте-
реослайдов используют сте-
реоскоп (фотонасадку в
сборе с окулярами).

Основные данные: мини-
мальное расстояние, с ко-
торого целесообразно про-
водить фотосъемку с по-
мощью фотонасадок — 2 м;
расстояние между идентич-
ными точками двух полу-
кадров стереослайда при
съемке с 2 м — 17,0 ±0,5 мм;
увеличение при просмотре
стереослайдов—более 3,5 х;
присоединительные разме-
ры переходных колец:
М52Х0.75 («Гелиос-44М») и
М49Х0,75 («Гелиос-44-2»); га-
бариты фотонасадки — 52 X
X I 2 0 X 6 2 мм; габариты сте-
реоскопа— 120X135X65 мм.

«МИНИ» — зарядное уст-
ройство, позволяющее по-
высить срок службы эле-
ментов СЦ. Высококачест-
венный кремниевый фото-
преобразователь обеспечи-
вает подзарядку элементов
от любого источника света.
Основные данные: ток за-
рядки — не менее 1мА; на-
пряжение— не менее 2,5 В:
время подзарядки — 6—
8 час; габариты — 4 8 Х 2 0 Х
X 22 мм; масса — 20 г.

«Бекерфорт-2ЧБ» — при-
бор контроля экспозиции
при фотопечати, предназна-
чен для повышения осве-
щенности фотоувеличителей
типа «УПА» с объективами
«Вега-11У» и «И-50У» с
целью контроля интенсивно-
сти экспонирующего свето-

вого потока при фотопеча-
ти черно-белых негативов
(«СФ», 1990, N8 9). В комп-
лект поставки прибора вхо-
дит тест-негатив.

Достойную конкуренцию
государственным предприя-
тиям, выпускающим различ-
ные насадки и творческие
фильтры, составляют сего-
дня совместные предприя-
тия и фотокооперативы.
На ярмарке НТК «ОКТО»
(Москва) предлагал расши-
ренный ассортимент эффек-
тных светофильтров двух
серий, включавших в себя
почти 40 наименований диф-
фузионно - изобразительных,
дифракционно - статических
и динамических, опти-
ческих и комбинированных
фильтров. Кольцо с магнит-
ной вставкой позволяет ус-
танавливать эти фильтры
перед объективом камеры.
СП «СЭТ-КОРП» (Красно-
дар) знакомил с нескольки-
ми типами эвезднолучевых,
туманных, диффузных, лин-
зовых, цветных и спектраль-
ных эффектных фильтров.
Набор переходных колец (с
49 на 46 и 53 мм, с 52 на
49 и 55 мм) позволяет при-
менять их с различными
объективами. Светофильт-
ры «Эффект», разработан-
ные в НТЦ «Ленинские го-
ры», выполнены по ориги-
нальной технологии, кото-
рая позволяет сочетать вы-
сокие оптические качества
фильтров с удобством их в
употреблении. 12 типов раз-
личных серий этих фильт-
ров дают симметричные
или ассиметричные лучи,
фигуры из цветных пятен и
радужных линий, белые и
цветные звездные вспыш-
ки, низкий контраст и дру-
гие эффекты изображения.

Советско-швейцарское СП
«Альфа-Эко» разработало и
начало выпуск светофильт-
ров неактиничного освеще-
ния нового поколения, вы-
полненных по современной
технологии с применением
стойких к выцветанию кра-
сителей и позволяющих
создать на рабочем месте
высокий уровень освещен-
ности при гарантированной
неактиничности. Они при-
меняются при изготовлении
и обработке сенсибилизи-
рованных черно-белых и
цветных позитивных фото-
материалов. При изготовле-
нии этих фильтров применя-
ют комбинацию из трех
гибких заготовок с желати-
новыми слоями пурпурного,
желтого и коричнево-зеле-
ного цветов. Основой фильт-
ров служит фотостекло.
Разработано 15 видов за-
щитных фильтров, которые
имеют маркировку «а»
(«альфа»). Например, жел-
то-зеленый светофильтр
а-6 (ранее применялся
№ 113) используется при
обработке черно-белых фо-
тобумаг; желто-зеленый а-7
(117) — при обработке рент-
геновских и черно-белых

позитивных пленок; корич-
нево-зеленый а-10 (№ 166)
применяется для цветных
позитивных фотоматериа-
лов.

При явном дефиците фо-
томатериалов представлен-
ный на ярмарке ассорти-
мент фотохимии был очень
разнообразен. Хозрасчетное
объединение «Альтернатива»
предлагало фотореактив
«Эффект», который при до-
бавлении в позитивный
проявитель значительно по-
вышает контраст, светочув-
ствительность и скорость
проявления фотобумаги,
дает сочное черно-белое
изображение, повышает эко-
номичность проявителя. Не-
стандартные фотореактивы
с новой торговой маркой
«ДИАЛ» — смачиватель, ан-
тивуалент и универсальный
концентрированный прояви-
тель «Диал-100», в широком
пределе изменяющий гра-
дационные свойства нега-
тивного изображения, так-
же привлекут внимание
многих фотографов. Про-
дукция предприятия «Фо-
тас» (Вильнюс) представля-
ет интерес и для фотопро-
фессионалов как гарантия
получения высококачествен-
ного изображения и ста-
бильных результатов. Для
черно-белой фотографии
оно выпускает пять типов
концентрированных прояви-
телей: «Фотас» — однора-
зовый негативный с сильно
выраженным эффектом вы-
равнивания, повышающий
контурную резкость при
минимуме зернистости;

«Фотас-универсальный», ко-
торый в зависимости от
степени разбавления ис-
пользуется как позитивный
!1 : 10) или негативный
1 : 35); яфотас-позия — по-

зитивная модификация «Фо-
таса-уни» с улучшенной гра-
дацией полутонов изобра-
жения и низким вуалеобря-
зованием; «Фотас-моно» —
быстроработающий фикси-
рующий проявитель для
фотобумаг; «Фотас-05» —
многоразовый проявитель.
Комплекты концентрирован-
ных растворов для обработ-
ки цветных негативных («Фо-
тас-колор») и цветных обра-
щаемых («Фотас-хром»)
пленок позволяют обраба-
тывать цветные отечест-
венные пленки и фирмы
«Орво». Кооператив «Орто-
люкс» (Ленинград) предло-
жил широкий ассортимент
растворов, созданных по
оригинальной рецептуре
фирмы «Орво»: проявители
(особомелкозернистый, «Ор-
во-100» и концентрирован-
ный PFS), поверхностный
ослабитель и усилитель
изображения и другие фо-
торастворы.

Т. МОСИНА
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ГОСНИИХИМФОТОПРОЕКТ —

фотографам
Вы приобрели черно-белы*
негативные фотопленки
новой серии ФН! Вы
испытали их1 Тогда наш
конкурс для «ас.
Тематика фотоконкурса
не ограничивается.
Главное требование —
снимки должны отражать
технические возможности
фотопленок шн-50, Ф Н - 1 0 0 ,
ФН-200 и ФН-400.
Победителей конкурса
ждут три премии: первая —
1000 рублей, вторая —
500 рублей, третья —
комплект пленок ФН и
набор фотореактивов к ним.

Фотографии размером не менее 18X24 см и негативы к ним
следует направлять не позднее 1 сентября 1991 года по адресу:
125167, Москва, Ленинградский проспект, 47,
Госниихимфотопроект, Фотоконкурс.
Результаты будут объявлены в ноябре 1991 года.

Каждый фотоснимок
должен содержать кроме,
названия технические
комментарии (место
съемки, фотокамера,
объектив, диафрагменное
число и выдержка, тип
пленки и фотобумаги,
масштаб увеличения,
фотографическая
обработка) и указание
точного домашнего адреса
автора работы.
Лучшие работы с
комментариями авторов
будут опубликованы в
журнале «Советское фото».

Конкурс является частью
программы по подготовке
первого Международного
фестиваля сатиры и юмора,
который пройдет в СССР в
апреле 1991 года. К участию
в конкурса приглашаются
советские и зарубежные
авторы, профессионалы и
любители.
Темы конкурса: человек,
природа, жизнь.
Победители определяются
в жанрах: рисунок,
фотография и рассказ. На
конкурс принимаются ранее
не публиковавшиеся работы
без ограничений по числу,
размерам и технике
исполнения. Призовые
работы не возвращаются.
В каждом жанре
присуждаются три премии:
первая — Специальный приз

и 10 000 руб.; вторая —
2500 руб.; третья —
1000 руб.
По желанию лауреата
премия может быть
заменена туристической
поездкой по Советскому
Союзу или оригинальными
изделиями народных
промыслов России.
Решение жюри является
окончательным. Призы
других организаций и
спонсоров присуждаются
независимо от решения
жюри.
Работы на конкурс
принимаются до 15 марта
1991 года. Доставка работ
производится за счет
автора. На конверте
следует сделать пометку
«Конкурс».

Адрес оргкомитета: 142100, Московская область, г. Подольск,
Революционный проспект, 53/44, ГТО «Подмосковье».
Телефон для справок: 3-51-83, звонить с 10.00 до 16.00. Лучшие
работы, отобранные оргкомитетом, будут опубликованы в
специальных каталогах.

Оргкомитет Фестиваля сатиры и юмора
Опвтспвмность 31 достоверность данных несут организаторы конкурса.



ФОТОТЕХНИКА

Ваше мнение, читатели?..

Уважаемые товарищи! ГОИ имени С. И. Вавилова планирует
разработать сменные фотообъективы для малоформатных фото-
аппаратов и некоторые виды фотопринадлежностей. Предлагаем
вам принять участие в определении потребительского спроса по
указанным направлениям фототехники и ответить на вопросы
анкеты (ваш вариант ответа отметьте знаком «+»). Результаты
опроса будут опубликованы в журнале.

Редакция «СФ», ГОИ имени С. И. Вавилова.

Таблица 1

Сколько плевок вы экс-
понируете в течение го-
да?

С какими задачами (по-
водами) связано в основ-
ном использование вами
фотоаппарата?

Сюжеты (жанры), прео-
бладающие в вашей съе-
мочной практике?

Участие в творческих
объединениях, выстав-
ках, фотопубликации.

Какие сменные фотообъ-
ективы вы ."имеете? (Ря-
дом со знаком «+» час-
лом укажите количество
объективов.)

менее 3

3 -нв

в + 12

более 12

семейная хроника

отпуск

туризм (спорт)

творческая фотосъемка в
различных жанрах

1
1
о
И

издательская

производственная (фо-
тослужба на предпри-
ятии)

фотожурналистика

бытовая

съемка детей

люди в помещении

люди на улице

пейзаж, видовая съемка

портрет

жанр

спорт

натюрморт

«макро»

репродукция

публикации

фотоклуб (группа)

фотовыставки (конкурсы)

не имею

широкоугольные

телеобъективы

объективы с переменным фо-
кусным расстоянием

специальные
(«макро», «фиш-ай», «шифт»
и др.)

Какое крепление смен-
ных объективов на ва-
шем фотоаппарате?

Какие фотопринадлеж-
ности из указанных вы
имеете? (Рядом со знаком
«+» числом укажите ко-
личество принадлежнос-
тей.)

Ориентировочная стои-
мость вашего съемочного
снаряжения?

Какую сумму ежемесяч-
но вы можете позволить
себе потратить на приоб-
ретение фототоваров (фо-
томатериалы, фотохи-
мия, принадлежности)?

байонетное

резьбовое

«К»

«Н»

42 мм

39 мм

другие виды (какой?)

удлинительные кольца

макроприставка

телеконпсртер

с/ф для черно-белой съемки

эффект-фильтры

конверсионные фильтры для
цветной съемки

до 200 руб.

до 500 руб.

до 1000 руб.

до 3000 руб.

более 3000 руб.

до 10 руб.

до 25 руб.

до 50 руб.

100 руб. и более

Какие сменные
объективы вы хо-
тели бы иметь
(знак «+» в столб-
це 1)?
По возможности в
соответствующих
столбцах укажите
предпочтительное
значение светоси-
лы (столбец 2) и
приемлемую для
вас цепу объекти-
ва (столбец 3).

1
1

Ш
и

ро

и

8

§
£

16 мм

20 им

24 мм

28 мм

3 5 ММ

8 5 ММ

100 мм

135 ММ

150 ММ

180 МИ

200 НИ

260 мм

500 мм

1000 мм

Таблица 2

Продолжение, табл. 1
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Вид соединения с каме-
рой

Есть ли необходимость
комплектации смевныж
объективов'?
— фильтрами пля черпо-
белой съемки (кашшп)

— конверсионными
фильтрами (какими)

Оцепите значимость сле-
дующих характеристик
сиешюго объектива. (В
баллах по шкале от 0
до 10.)

Оцените необходимость
оля вас (внак « !-» в столб-
це d) п приемлемую це-
ну (столбец 2) сменных
объективов с указашш-

Оцените значимость пе-
речисленных принадлеж-
ностей. (В баллах по
шкало от 0 до 10-)

резьба

байонет

42 мм

39 мм

«К»

«Н»

красный

оранжевый

желтый

желто-велепый

ультрафиолетовый

В 12

Л 12

«Skylight» и другие (какие?)

цена

качество
(разрешающая способность)

вес

габариты

усилие на управляющих
кольцах

автоматическая фокусиров-
ка

2,8/200 им

2,8/300 мм

3>8-f-5,3/35^r-140 мм «макро»

2)8/35 шпфт

оборачивающее кольцо

удлинительные кольца

макроприставка

объективы вы хо-
тели бы иметь
(знак «+) в столб-
цо 1)?
По возможности в
соответствующих
столбцах укажите
предпочтительное
значение светоси-
лы (столбец 2) и

вас цену объекти-
ва (столбец 3).

Т
ел

е-
об

ъе
кт

и
вы

г
%
к

1
2§
g ВIISo

И
1
§
лО

i «

&§

зе
рк

ал
ьн

о-
лп

п
зо

вы
е

300 мм

500 мм

1000 мм

24-1-35 мм

24-1-50 мм

35-5-70 мм

ЗэН-105 мм

35-М40 ми

35-^200 мм

28-7-135 мм

28-1-200 мм

80-V-200 мм

иакро 50 мм
100 мм

35-шифт

Оцените впачиыость пе-
речисленных принадлеж-
ностей. (В баллах по
шкале от о до 10.)

телеконвертор

с/ф для ч/б съемки

эффектные фильтры

конверсионные фильтры

Укажите значения ревьб
под светофильтры на объ-
ективах, которыми вы
располагаете (включая
объективы для среднего
формата). Если несколь-
ко объективов имеют оди-
наковую резьбу, то ря-
дом со анаком «•+-» ука-
жите их количество.

40 им

46 мм

49 ин

52 мм

BS мм

58 мм

62 мм

07 ММ

72 мм

77 мм

82 мм

другие (какие?)

Как вы оцениваете целесообразность следую-
щего предложения:
Вы имеете набор фильтров с ревьбой Б 8 мм и
через необходимые переходники используете
его для всех своих объективов, имеющих ревь-
бу в диапазоне 4 6ч-5 8 мм,
«4-» — положительная оценка
«—» — отрицательная оценка

Укажите диапазон фокусных расстояний
и светосилу гипотетического объектива с
переменным фокусяым расстоянием, кото-
рый вам хотелось бы иметь.

Ваши дополнительные предложения по фотопринадлежностям:

Просим указать ваш возраст, профессию, местожительство:

Ответы на анкету высылайте по адресу: 101В78, Москва,
М. Лубянка, 16. Редакция журнала «Советское фото».

Редакция обращается к своим читателям с просьбой принять
активное участие в данном опросе. Заранее благодарим за вни-
мание.
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Об ЭТОМ бразильском фо-
тожурналисте больше всего
говорят и пишут в послед-
нее время. С тех пор, как в
конце 70-1 Себастио Саль-
гадо стал профессиональ-
ным фотографом, к нему
обращено пристальное вни-
мание мировой прессы.
За серии своих работ, по-
священные проблемам жиз-
ни в странах третьего мира,
Сальгадо удостоился по-
четных наград — премий
Оскара Барнака, Юджина
Смита, Граи-при «Уорлд-
прессфото», а в 1989 году
был назван лучшим фото-
графом года и завоевал
престижный приз фонда
Хассельблад. Он работает
для крупнейших иллюстри-
рованных журналов, меж-
дународных рекламных
агентств, своей деятель-
ностью вызывая восхище-
ние и уважение мировой
общественности.
Его фотоочерки, посвящен-
ные голоду в Африке, обо-
шли печать всего мира и
открыли перед ним двери
наиболее престижных фото-
агентств — «Магнума», «Сиг-
мы», «Гаммы». Он стал
специалистом репортажа с
горячих точек планеты. Фо-
тограф-гуманист не только
информирует обществен-
ность, но и призывает к
действию, пробуждает чув-
ство ответственности за
всех страждущих и угнетен-
ных. Гонорар от своей кни-
ги о голоде в Африке он
передал в фонд «Медицина
без границ» и группе вра-
чей, работающих для фонда
•Спасите детей!».
На втих страницах мы пуб-
ликуем в сокращенном ва-
рианте интервью Себастио
Сальгадо, которое он дал
английскому журналу «Бри-
тиш Джорнал оф Фотогра-
фи».

СЕБАСТИО САЛЬГАДО

ИНТЕРФОТО

«Это была лучшая школа»...

ФОТО СЕБАСТИО САЛЬГАДО
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«Б. Д. Ф.»: — Давно ли вы
начали работать над темой
голода?
С. С: — Я езжу в Африку,
начиная с 1973 года. Мой
самый первый фотоочерк
был посвящен голоду в Са-
хеле. С тех пор многое пе-
ременилось. В первый свой
приезд я встретил там все-
го лишь несколько докто-
ров, а также представите-
лей благотворительных ре-
лигиозных организаций. Те-
перь там работают сотни
молодых людей — квалифи-
цированных врачей со всех
концов света.
«Б. Д. Ф.»:—Для чего вы
издаете свои книги?
С. С: — Я стремлюсь в фо-
тографиях свести воедино
свои впечатления, чтобы с
ними познакомились в шко-
лах, университетах, повсю-
ду, чтобы люди постарались
понять эти проблемы. Не-
обходимо, чтобы дети уз-
нали об этом сейчас, по-
тому что через несколько
лет эти дети вырастут, воз-
можно, займут ответствен-
ные государственные посты
и смогут принимать реше-
ния, Я не хочу шокировать
своими фотографиями, я
просто хочу показать стра-
дающую часть человечест-
ва. Я не ожидаю каких-то
стремительных, кардиналь-
ных перемен, но надеюсь,
что мои книги смогут вне-
сти свой вклад в решение
проблем. Я сам родился в
развивающейся стране, жил
там 25 лет и знаю, что
проблемы очень глубоки.
Странам третьего мира тре-
буется не единственная по-
мощь продуктами, а значи-
тельные капитальные вло-
жения, врачи, технические
специалисты. Только это
сможет улучшить положе-
ние. К сожалению, политика
играет ведущую роль в че-
ловеческой судьбе.
•Б. Д. Ф.»: — Легко ли вам
было продать ваши фото-
графии? Какова была реак-
ция прессы?

С. С: — Мои работы напе-
чатали «Санди Тайме», «Сан-
ди Телеграф». Они публи-
ковались во Франции, Анг-
лии, Германии, почти вез-
де. Но потом пресса стала
терять интерес к этой те-
матике, она уже перестала
быть модной. А люди в
Африке продолжали уми-
рать. Возьмите, к примеру,
хорошее французское из-
дание левого толка «Либе-
расьон». Оно всегда давало
шесть-восемь полос для
моих африканских серий.
Это очень много. А через
некоторое время я сделал
фотоэссе о Чаде, и они его
не стали печатать. Такое на-
блюдается сейчас везде.
«Б. Д. Ф.»: — С вашей точки
зрения, это типично для ра-
боты прессы?

С. С: — В 1980 году я снял
очерк о голоде в Бразилии.
Никто тогда не взялся его
напечатать. Но в 1983 году
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внешний долг Бразилии со-
ставил 100 млрд. долларов,
это уже затрагивало инте-
ресы многих. Все вдруг ста-
ли печатать мои работы.
«Штерн» предоставил мне
10 страниц только потому,
что тема была в моде.
«Б. Д. Ф.»: — Насколько
важна роль средств массо-
вой информации в освеще-
нии проблем, существующих
в странах третьего мира?
С. С: — Я считаю, что ра-
бота прессы играет очень
важную роль, если не са-
мую важную. Как я уже го-
ворил, благодаря средствам
массовой информации мир
узнал о страданиях людей
в Африке. Единственный
недостаток прессы — это то,
что она сама решает, о
чем информировать, а о
чем — нет. Сейчас полага-
ют, что люди уже достаточ-
но начитались и насмотре-
лись про голод в Африке,
поэтому теперь пишут о
чем-то другом.
«Б. Д, Ф-»: — Как вы считае-
те, всегда ли пресса справ-
ляется со своей задачей?
С. С: — Что ж, давайте по-
смотрим, как работает
пресса. Например, репорте-
ры приезжают в лагерь бе-
женцев или голодающих с
уже конкретной, сформиро-
вавшейся идеей. Они не
изучают тему глубоко — ра-
ботают 2—3 часа и потом
уезжают: они сделали свое
дело. Я думаю, что к этой
работе нужно относиться
гораздо серьезнее, посвя-
тить этому время, делать
свое дело с сердцем, чувст-
вом, пытаясь понять, что
происходит.

«Б. Д. Ф.»: — Вы специали-
зируетесь по третьему миру?
С. С: — Нет, но я занима-
юсь социальной фотографи-
ей, снимаю то, что вызы-
вает человеческий интерес.
Я, например, не снимаю
спорт или моду. Не пото-
му, что мне это не нравит-
ся, а потому, что я не знаю,
как это делать. Я сам ро-
дился в одной из стран
третьего мира и меня очень
тревожат и волнуют соци-
альные проблемы, которые
там существуют.
«Б. Д. Ф.»: — Как вы стали
фотографом?
С. С: — Я уехал из Брази-
лии в 1969 году. В Брази-
лии тогда был диктаторский
режим, а я был связан со
студенческим движением.
Приехав во Францию, за-
щитил диссертацию по эко-
номике, два года работал
по специальности, а потом
неожиданно для себя начал
снимать. Мой самый первый
фотоочерк был посвящен
Африке.
«Б. Д. Ф.»: — А почему вы
все-таки занялись фотогра-
фией?
С. С: — Я сам этого не
знаю. Как только я сделал
первую фотографию, я бес-
поворотно решил стать фо-
тографом. Мне это настоль-

ко понравилось, что стало
жизненно необходимым.
Расстаться с профессией
экономиста было очень
просто. Мои африканские
фотографии были впервые
опубликованы в 1977—
1978 годах, затем в Париже
прошла выставка, далее ее
демонстрировали в Англии.
В 1978 году решил вернуть-
ся в Латинскую Америку и
сделать там несколько ре-
портажей. В то время я был
сотрудником «Гаммы» и к
тому же делал некоторые
заказы для европейских
журналов. Таким образом,
скопив кое-какие деньги,
мог ехать работать в Латин-
скую Америку на полгода,
может быть, на год. Так
продолжалось семь лет. Но
в 1982 году стало полег-
ч е — я получил большую
премию в 15 тысяч долла-
ров и еще деньги от фран-
цузского правительства. Это
помогло мне закончить кни-
гу в 1984 году.
«Б. Д. Ф.»; — Каков был ваш
подход, когда вы готовили
книгу?

С. С: — Так как в то время
мне было запрещено воз-
вращаться на родину, я ра-
ботал в странах, близких к
Бразилии,— в Перу, Боли-
вии, Эквадоре. В основном
я снимал крестьянское на-
селение и убедился, что во
всех этих странах существу-
ют такие же проблемы, что
и в Бразилии. Когда в Бра-
зилии прошла политическая
амнистия, я впервые через
11 лет приехал к себе на
родину. После нескольких
поездок понял, что всегда
буду туда возвращаться.
Дело в том, что такого ро-
да фотография стала моим
образом жизни, мне уже не
остановиться. Еду туда и
делаю эту работу, потому
что это — моя жизнь.
«Б. Д. Ф.»: — Хотели бы вы
опять жить в Бразилии?
С. С: — Да, надеюсь, что я
буду там жить. Не потому,
что мне здесь не нравит-
ся. Я люблю Европу, но де-
ло • том, что нельзя быть
иностранцем всю жизнь.
Нужно жить в своей собст-
венной стране. У меня есть
такое чувство, что в Европе
я потерял какую-то часть
своей жизни. Когда-нибудь
я вернусь на родину.
«Б. Д. Ф.»: — Какова ваша
профессиональная произво-
дительность? Сколько очер-
ков вы делаете в год?
С. С: — Зависит от многих
факторов. Иногда один,
иногда несколько.
«Б. Д. Ф.»: — Как вы работа-
ете?

С. С: — Обычно у меня в
голове складывается опре-
деленный план, какие-то
идеи, и я предлагаю их раз-
личным журналам. Если
мои идеи принимают, я от-
правляюсь на место съемки,
а они посылают своего жур-
налиста.
«Б. Д. Ф.»: — В подобных

случаях вы сами финанси-
руете ваши проекты?
С. С : — Да, но у нас в
«Магнуме» есть своя систе-
м а — вроде кооператива.
«Магнум» не похож на дру-
гие агентства. Там можно
взять денежную ссуду и
выплатить ее после того,
как вы продадите свои ра-
боты. Это хорошая система,
она заставляет вас рабо-
тать интенсивнее. В «Маг-
нуме» также есть галерея,
где мы можем выставлять
свои работы, если их не
публикуют. Галерея отлично
ведет дела. Мы меняем экс-
позицию' каждые 6—8 не-
дель.

«I. Д. Ф.я: — Возвращаясь
снова к вашей африканской
теме — какова была ваша
реакция на эту человече-
скую трагедию?
С. С: — Когда я вернулся
после моей первой поезд-
ки, просто не мог смотреть
на контактные отпечатки —
так это было тяжело. Сни-
мать легче, потому что, не-
смотря на страдания, перед
вашими глазами идет жизнь,
и вы проникаетесь неверо-
ятной силой духа людей,
которые хотят выжить.
Мое пребывание в Африке
было самой лучшей школой
за всю мою жизнь — луч-
ше любого университета,
лучше любого творческого
проекта, за который я брал-
ся, даже лучше моей мно-
голетней работы в «Гамме»,
которая, конечно, является
высшей школой фотожур-
налистики. Эти 14 месяцев
в Африке были для меня
чем-то большим, чем моя
семилетняя работа в «Маг-
нуме».



ОЛЕГ КУРИЛОО
ФОТОМОДЕЛЬ




